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EDITORDEN
Nilgiin Dogruso6z”

Ali Rifat Cagatay’'in (1867-1935) arsivi, 2011 yilinda Cagatay’in kii¢iik torunu Devlet
Senfoni Orkestrasi emekli viyolonsel sanatgis1 Alp Altiner tarafindan Nilgiin
Dogrusoz ile paylasilarak “Ali Rifat Cagatay Terekesinde Bulunan Yazmalar ve Matbu
Eserler Uzerine Arastirma ve Inceleme Calismasi” bashikhh 36162 numarali iTU
Bilimsel Arastirma projesi ile hayat bulmustur. Arsivin tamami peyderpey arsiv
sahibinden temin edilerek Osmanlh-Tiirk Miizigi Arastirmalar1 Grubu’'nda (0TMAG)
yer alan arastirma gorevlileri ve lisans iistii 6grencilerimiz tarafindan yaklasik bir
yilda dijital ortama aktarilmistir. On Ug¢ adet el yazmasi Hamparsum defteri, on bes
adet el yazmas1 Avrupa miizik yazili defter, perakende yazma ve matbu eserler,
miiteferrik evraklar, Fransizca ve Osmanh Tiirkcesi ile yazilmis ¢ok sayida kisisel
belge, fotograf ve mektuplar1 iceren arsiv malzemesi taranmistir. Ayrica, baska
arsivlere dagilmis olan Ali Rifat Cagatay’in koleksiyonu arastirilmis, iSAM
Kiitiiphanesi ve Belcika’da yasayan sef Pertev Apaydin’in 6zel arsivine ulasilmistir.
Bu arsivlerdeki malzemeler de taranarak dijital ortama aktarilmistir. 2014 yilinda
OTMAG ekibi arsivin tasnifine baslamis, bir yil siiren bu calisma sonucunda 3 Mart
2015’te Oliimiiniin 80. Yilinda Ali Rifat Cagatay Panel-Sergi-Dinleti etkinligiyle 1TU
Tirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda proje tanitimi gergeklestirilmistir. OTMAG
tarafindan Oliimiiniin 80. Yilinda Ali Rifat Cagatay Besteleri adh kitabimizla Arahk
2015 yilinda proje kapatilmistir. Grubun calismalar1 devam etmis ve 2017 yilinda
projeden tiirettigimiz ikinci yayimimiz Musikinin Asri Prensi Ali Rifat Cagatay
okuyucusuyla bulusturulmustur.

Ali Rifat Cagatay arsivi lizerinden; OTMAG grubu tarafindan hazirlanmis besinci ve
altinc1 yaymimiz sunlardir: Ali Rifat Cagatay Arsivi I: Envanter ve Ali Rifat Cagatay’in
Arsivi 1I: Makaleler. Birbirleriyle ilintili Ali Rifat Cagatay’in Arsivi I1I: Makaleler adli
kitabimiz bes betimleyici makaleden olusmaktadir. ilk makale Dilhan Yavuz'a aittir.
Yavuz'un makalesinde; Ali Rifat Cagatay arsivci yonii ile ele alinmis, defterlerinde
bulunan baz1 satir aralarindan yola c¢ikarak Kkisisel tarihi ile ilgili kesitler
sunulmustur. Ardindan gelen Duygu Tasdelen’in makalesinde Ali Rifat Cagatay
arsivinde bulunan on iki adet farkli donemde yasayan bestecilere ait Hamparsum
miizik yazili defterlerin genel olarak incelemesi yapilmis; bazi defterler (dis
kapagindaki yaldizli ¢erceve icerisinde “Oudi Ali Rifat” baskis1 bulunan) daha detaya
girilerek degerlendirilmistir. Ardindan gelen ti¢lincii makalede Demet Urus Kir, Ali
Rifat Cagatay'in arsivindeki HDEF 13 Hamparsum mizik yazisi ile yazilmis 17.
ylzyildan 19. ylzyila kadar Mevlevi Ayinleri ve li¢ adet ise kardan olusan defter
lizerinde calismis, bu defterde yer alan Sultan Selim’in Suzidilara Ayini serifi, Nayi
Osman Dede’'nin Ussak Ayini serifi ve Itri'nin Segah Ayiniserifi notalarinin baska
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niishalar ile edisyon kritigi yapilmistir. G6zde Colakoglu Sar1 - Bur¢in Bahadir
Giiner’e ait olan dordiincii ve digerlerine oranla kapsamli makale Avrupa notasiyla
yazilmis Osmanli-Tiirk Miizigi Repertuvarinin ¢esitli donemlerine ait saz ve sozli
eserlerin yer aldig1 15 defter lizerine yogunlasmistir. Makalede Ali Rifat Cagatay’'in
Tasnif ve Tespit Heyeti liyesi olarak notaya aldigl eserler déneminin kurumsal
anlayisin1 temsil eden Darilelhan kayitlar1 ve giiniimiize ulasan versiyonlan ile
karsilastinlmistir. Kitabimizin son makalesi Irfan Karaduman tarafindan kaleme
alinmistir. Bu makalede, Ali Rifat Cagatay’in yazdig1 ve 37 sayfadan olusan 18. yy’'da
Seyhiilislam Esad Efendi’ye ait Atrabii’l-Asar'in 6zetini iceren defter, karsilastirmali
inceleme yapilarak okunmustur.

Kitabimizda makaleleriyle katki saglayan OTMAG grubunun degerli iiyelerine, bu
yayinimiza katilmay1 arzu ederek bizlere destek veren irfan Karaduman’a ve kitabin
baski hazirligini yapan Celal Volkan Kaya'ya tesekkiir ederim.



ARSIVCi YONUYLE ALI RIFAT CAGATAY VE KiSISEL TARIHININ SATIR ARALARI
Dilhan Yavuz®

OZET

20. yizyilin ilk ¢eyreginde besteci, udi, gellist ve miizik disiiniirii yonleriyle 6n
planda olan Ali Rifat Cagatay’in kisisel arsivi, Cagatay ailesinden Alp Altiner
tarafindan 2011 yilinda Prof. Dr. Nilglin Dogrusoz ile paylasilmis, bu vesile ile “Ali
Rifat Cagatay Terekesinde Bulunan Yazmalar ve Matbu Eserler Uzerine Aragtirma ve
Inceleme Calismasi” bashkli proje hayat bulmustur.

2014 yilindan itibaren ise, Osmanli/Tirk Miizigi Arastirma Grubu (OTMAG)
tarafindan ylritiilen proje kapsaminda, Ali Rifat Cagatay koleksiyonunda bulunan el
yazmas1 defterlerin, muhtelif matbu ve yazma yaprak notalarin, makalelerin ve
evraklarin incelenerek bilinmeyen noktalarmin giin 1s18ina  ¢ikarilmasi
amaclanmistir.

Bu amaca yonelik olarak, on ti¢ Hamparsum, on bes Avrupa miizik yazisi ile yazilmis
defterin yani sira pek ¢ok nota ve belgeden olusan arsiv igeriginin tespit edilmesi
icin bir envanter calismasi hazirlanmis, notaya dayali malzemelerin ve diger
belgelerin siniflandirilmasi yapilmistir.

Makalemizde, envanter ¢alismasi hazirlanirken kullanilan metodoloji ve arsiv icerigi
paylasima sunulacaktir. Ayrica Ali Rifat Cagatay arsivci yonii ile ele alinacak,
defterlerinde bulunan bazi notlardan yola ¢ikilarak kisisel tarihi ile ilgili kesitlerin
arsiv lizerinden incelemesi yapilacaktir.

ALI RIFAT CAGATAY’S ARCHIVIST ASPECT AND READING BETWEEN THE LINES
OF HIS PERSONEL HISTORY

ABSTRACT

In the first quarter of the 20t century, composer, lute player, cellist and musical
philosopher Ali Rifat Cagatay’s personal archive was shared with Prof. Dr. Nilgiin
Dogrusoz by Alp Altiner from Cagatay family in 2012, hereby the project entitled
“The Research and Examination of Writings and Printed Works in Ali Rifat Cagatay’s
Heritage” came to life.

From 2014, hand written notebooks, various printed and handwritten paper notes,
articles and documents were investigated in order to reveal the unknown points of
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Ali Rifat Cagatay’s collection as a part of the project run by Ottoman/Turkish Music
Research Group (0TMAG).

For this aim, inventory study has been prepared for the thirteen notebooks written
in Hampartsoum notation system, fifteen notebooks in European notation system in
addition to various notes and documents in order to determine the contents of this
archive and classification of material related to notes and other documents. After the
documents were classified, the archive has been gathered around two main topics:
Material related to notes and personal documents.

Materials based on notes were divided into four different subcategories and some
codes were given to them. These consist of thirteen notebooks in Hampartsoum
notation systems (HDEF) in which seven are in Armenian title and verses, fifteen
notebooks in European notation system (BDEF), a miscellaneous notebook in which
both Hampartsoum and European notation system is seen (MTDEF), a great number
of retail (MATPER) and retail written notes (YZPER). Apart from pieces that are in
classical act repertoire, Ali Rifat Cagatay’s compositions, the sketches of these
compositions, studies similar to etudes and harmony notes are in this note archive.
In addition, documents that came to the family from Fulya Apaydin’s (Or Akaydin
mentioned in the resources) archive are classified as (AKA) in another branch of the
note archive.

Personal documents are classified as miscellaneous documents (MTEVR) that we
named as personal records, subdivided within itself, the documents that are in
Ottoman Turkish, documents that are in French, writing and letter drafts in Ottoman
Turkish, biography and periodicals. The details of these classifications, methodology
that it used during inventory study and archive contents will be shared in our article.
In addition, Ali Rifat Cagatay will be embraced in his archivist personality and
archive research will be conducted on sections on his personal history based upon
the notes in his notebook.

Ali Rifat Cagatay Arsivi Hakkinda

Ali Rifat Cagatay’in vefatindan sonra ailesine gecen arsiv, ilk olarak oglu Vecdi
Cagatay tarafindan siniflandirilmistir. 16.03.1935 tarihinde hazirlanan, altinda Ali
Rifat Bey’in esi Nimet Hanim ile ogullar1 Vecdi ve Ali Cafer Cagatay’a ait oldugunu
disiindiiglimiiz ii¢ imza bulunan bir liste hazirlanmistir (Sekil 1).

En sagda yer alan fiyat siitunu, o yillarda listenin aile tarafindan deger tespiti
amactyla hazirlandigin1 diisiindiirmektedir. Listeye baktigimizda, toplam 274



maddeden olusan arsivin dortte birinden ¢ok daha azinin bugiin tarafimiza ulastigini
soylemek miimkiindiir.

N ! Sekil 1: Vecdi Cagatay
> \ tarafindan hazirlanan liste

Ali Rifat Cagatay arsivi lizerinde ¢alismaya baslarken, elimizdeki eserleri tespit
etmek ve envanter calismasini hazirlamak icin 6ncelikle Alp Altiner’den alinan
belgeler simiflandirilmis ve arsiv iki ana baslik altinda toplanmistir: Notaya bagh
malzeme ve kisisel evraklar.

1. Notaya dayali malzeme: Notaya dayali malzemeler kendi icinde dort farkh gruba
ayrilmis, bazi kodlar verilmistir. Yedi tanesinin bagslik ve giifteleri Ermeni alfabesiyle
olmak iizere on iic Hamparsum miizik yazili defter (HDEF), on bes Avrupa notal
defter (BDEF), bir Hamparsum ve Avrupa mizik yazisinin birlikte goraldigi
miteferrik defter (MTDEF), ¢ok sayida matbu perakende (MATPER) ve yazma
perakende notalardan (YZPER) olusmaktadir. Bu nota arsivinde klasik fasil
repertuarinda var olan eserlerin yani sira, Ali Rifat Cagatay’in besteleri, bestelerinin
eskizleri, etiid benzeri ¢alismalart ve armoni notlar1 bulunmaktadir. Ayrica nota
arsivinin diger bir kolu olan piyanist Fulya Apaydin (ya da kaynaklarda gectigi
sekliyle Akaydin)'in arsivinden aileye ulasan dosyalar da siniflandirmada (AKA)
olarak yer almistir.

2.Kisisel evraklar: Miiteferrik evraklar (MTEVR) olarak isimlendirdigimiz kisisel
evraklar, kendi icinde konularina gore ayrilmis, Osmanl Tiirkgesi yazma belgeler,
Fransizca belgeler, Osmanli Tiirke¢esi yazi ve mektup miisveddeleri, biyografi ve
stireli yayinlar olarak smiflandirilmistir.

Arsivin biiylik kismini olusturan notaya dayali malzeme toplam 761 eserden
olusmaktadir. Bu eserlerden 173 adedi farkl defterlerde veya yaprak notalarda
miikerrer olarak yazilmistir. Miikerrer yazilan eserlerin ¢ogu HDEF 8 olarak
numaralandirilan, arsivin en hacimli defterinde toplanmis, 6zellikle HDEF 9 ve HDEF
12’de yer alan eserlerin aynen HDEF 8’de de yer aldig1 tespit edilmistir.



Yine Hamparsum defterlerindeki eserlerin {izerine aldig1 bazi notlar, Ali Rifat Bey’in
arsivci yoniinli ortaya koymasi agisindan dnem tasimaktadir. Eserlerin kiinyesinde
besteciyi belirttigi kisimda parantez icinde tavirlardan bahsetmektedir Ali Rifat Bey.

Bu notlar ilk olarak HDEF 8’de segdhmaye makaminda eserlerde karsimiza
cikmaktadir. Dort adet segdhmaye eserin kiinyesinde “Yaglik¢izade tavr1” olarak
kaydedilmistir (Sekil 2). Ad1 gegen besteci, Yaglikcizide Ahmed Efendi’dir (6. 1880).
Cem Behar (2006: 102), Yaglikcizdde'nin bircok kaynakta "Dede Efendi'nin
gramofonu" olarak anildigini ve Dede Efendi'nin eserlerinin ilk kez Yaglik¢izade'nin
okuyusuyla notaya alindigini belirtiyor. Yaglik¢izade tavrinin bu 6zelligi nedeniyle
Ali Rifat Cagatay’in bu bilgiyi ekledigini diisiinliyoruz.

Sekil 2: Yaglikcizade tavri
Ayni defterde hiizzam bestelerin sonlarina “Diger tavirda yazilmis nota soyledir”
notu diiserek Hamparsum miizik yazisi ile farkli kisimlar1 vurgulayarak, bir nevi

edisyon kritik ¢calismas1 yaptigina sahit oluyoruz (Sekil 3).

Or

v

Sekil 3: Tavir notu

Arsiv genelinde, yukarida bahsettigimiz tavir 6zelliklerine iliskin gézlenen drnekler
dikkat cekicidir. Ali Rifat Cagatay’in eserlerini kaydederken tavir 6zelliklerini g6z
oniinde bulundurmasi, ayni notalarin farkli versiyonlarina yer vermesi arsivci
yoniinii géstermesi agisindan 6nem tasimaktadir.

Arsiv genelindeki eserlerin makamlar iizerindeki dagilimlarini inceledigimizde en

¢ok kullanilan {i¢c makamin sizidil (47), nihdvend (44) ve yegdh (25) oldugunu
goriyoruz (Sekil 4).
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En ¢ok eser kaydettigi {ic makamdan ikisinin, Ali Rifat Bey'in kendi besteleri
arasinda da en c¢ok kullandigi makamlar oldugu dikkat cekmektedir. Arsiv
genelindeki notalardan 43’1 Ali Rifat Cagatay’in kendi eseridir; sik tercih ettigi
makamlar arasinda nihavend, sfizidil ve hiiseyni gelmektedir (Sekil 5).
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Sekil 5: Ali Rifat Cagatay’in eserlerinin makamlara gore dagilimi

Farkli defterlerdeki miikerrer yazimlar1 ve farkli niishalar ile birlikte arsivdeki
eserlerinin sayis1 150’yi bulurken, Ali Rifat Bey’in eserlerinin neredeyse tamamina
Avrupa miizik yazili defterlerde ve perakende notalarda rastlanmistir. Avrupa miizik
yazisiyla yazdig1 eserlerde bazen kii¢lik diizeltmeleri ve eklemeleri Hamparsum
miizik yazisiyla yapan Ali Rifat Cagatay, sadece iki eserinin tamamini Hamparsum
miizik yazisiyla yazmistir. Bunlardan biri “Gérdiim yine bir gonce-i nadide-eday1”
adl eserdir. Ayni eser BDEF kodlu defterlerde de Avrupa miizik yazisi ile yazilmistir.
Bir digeri ise Cagatay’in “Acild1 sahn-1 giilsen ceng ii ceganelerde” adl eseridir. Bu
eserin kiinyesinde “lenk fahte usullinde nihavend beste, 19 Nisan ‘332 [1916]
Libade, Udi-yi Aciz'in” notu yer almaktadir. Ancak eserin ceviri yazisi yapildiginda
melodik olarak “Ziilfiin gorenlerin hep bahti siyah olurmus” adli eser oldugu
goriilmektedir. Melodik olarak ¢ok kiiciik degisiklikler disinda neredeyse birebir
aynidir.

Ali Rifat Cagatay’a ait diger eserleri belirlerken ¢alismamiza yon veren detaylardan
biri de kendi bestelerinin lizerine yazdig: tarihlerdir. Ali Rifat Bey, sadece kendi
eserlerinin iizerine tarih atarken, genellikle yazildig1 yeri de belirtmektedir. Bu yer
ve tarihler bir aidiyet gostergesi olmasinin yani sira Ali Rifat Cagatay’in yasami ile
ilgili bilgi vermektedir.

Ornegin, kendi bestelerini 1916-1928 yillar1 arasinda yapmigtir ve ozellikle 20’li
yillar bestelerinin yogunlukta oldugu yillardir. 1923 yilina kadar eserlerinde Sark
Musiki Cemiyeti’'ne dair notlara rastlarken, 1924 yilindan itibaren Tiirk Musiki Ocagi
miihiirleri yer almaya baslamaktadir (Sekil 6).
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Sekil 6: 1924 Tarihli Tiirk Musiki Ocag1 Miihrii

Bu gecis, “Istiklal Mars1”nin kabul edildigi 1923 yili ile marsin matbu notalarinin
yayinlandigr 1924 yil arasindadir. istiklal Mars’'min niishalarinin iizerinde Nisan
1923 tarihi yer alirken, hemen arkasindan besteledigi “Ordunun Duasi” eserinde
Ocak 1924 tarihi mevcuttur.

Tarihler disinda dikkat ¢eken bir baska nokta ise eser kiinyelerinde yer alan
kendisine iliskin ifadelerdir. Bestelerinde, el yazmasi defterlerinde kendisini
genellikle “Udi-yi Aciz” olarak tanimlarken, basima hazirladigi eserlerde “Sark
Misiki Heyeti Reisi Ali Rifat Bey'in eseridir.” ctimlesini kullanmistir (Sekil 7).

4 = > - p- ~
ot N AU i~
Sekil 7: “Sark Misiki Heyeti Reisi Ali Rifat Bey’in eseridir” notu

Bunlarin haricinde Osmanl’nin son, Cumhuriyetin ilk yillarina sahitlik eden
isimlerden olan Ali Rifat Bey, donemin hizla degisen Kkiiltiirel sartlarina uyum
saglamaya calismistir. Ozellikle 1928 yilindaki Harf Inkilabi'ndan sonraki siirecte Ali
Rifat Bey'in ¢abalari arsivindeki defterlerine yansimaktadir (bk. Sekil 8).

AL T USdemh.

5 5y ) . s o ) : A
y ekil 8: Ali Rifat Cagatay’in Harf Inkilabi
anRfar G %, =~ 3 Cagatay

oncesi ve sonrasi imza denemeleri
Bazen eserlerini kaydettigi sayfalarin arasinda harf ¢alismalar1 yapmis, giizel yazi ile
ilgili notlar almis, bazen de Hamparsum miuizik yazisi ile yazdig1 eserlerinin altina

Latin alfabesi ile yazilmis giifteler yerlestirmistir (Sekil 9). Kiiciik detaylar gibi

13



goriinse de, arsivinden ¢ikan bu detaylar, aslinda bugiine kadar hayati ile ilgili
yapimis calismalardaki eksikleri tamamlayan noktalardir.
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B R A Sekil 9: Yazi ve giifte calismalari

Dikkat ¢ceken diger bir konu ise arsiv genelinde rastlanan ithaflardir. Bu ithaflar, Ali
Rifat Bey’in musikisinas gevresi hakkinda bilgi vermektedir. ilki, 6grencisi oldugunu
bildigimiz Serif Muhiddin Targan’in Ali Rifat Cagatay’a ithaf ettigi eserdir. ilk sayfas
eksik olan ve ud igin yazildigim diisiindiigiimiiz eserin sonunda “Ustad-1 muhterem
Ali Rifat Beyefendi'ye ithaf - Serif Muhiddin - 20 Tesrinievvel 1336 [20 Ekim 1920]”
notu bulunmaktadir. Tirk Miizik Kiltiriinlin Hafizas1 nota arsivinde tamami
bulunan eserin kiinyesinde ise “Teemmiil Etiid ‘Ud I¢in Ilk Besteledigim’ 27 Subat
1919” yazdig1 goriilmektedir. Yani Serif Muhiddin Targan ilk besteledigi ud etiidiini,
ilk ud hocasina ithaf etmistir (Sekil 10).

— |y T
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Sekil 10: Serif Muhiddin Targan’in Ali Rifat Cagatay’a ithafi

Kendi eserlerinde ise ithafla ilgili 5nemli iki not mevcuttur. ilki 3 Tesrinisani 1337’de
[3 Kasim 1921] Kiziltoprak'ta besteledigi “Tereddiit” adli eseridir. Bu eser, kim
oldugunu tespit edemedigimiz “Cemil Osman Beyefendi'ye ithaf edilmistir” notu ile
basilmistir.

Diger ithaf ettigi bestesi ise “Davul Havasi”dir. 17 Nisan 1341 [1925] Cuma tarihli bu
eseri “Fahreddin Sabri Beyefendi'ye ithaf edilmistir” notu ile Enise Can’in esi Fahri
Can’a ithaf etmis, birden fazla niishada bu ithaf notu tekrarlanmistir. Arsivin Pertev
Apaydin’dan ulasan kolunda ise “Davul Havasi” ile ilgili bulunan bir baska bilgi,
¢alismalarimiz esnasinda bizim i¢in heyecan verici bir gelisme olmustur. Ciinki
eserde adi gecen davulcubasi icin yazilan;
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Yirmi yedi yirmi sekiz bucuktur yasi
Pek giizeldir davulcumuzun gozii kasi
Farabi'dir Beethoven'dir yoldasi
Yasasin ¢ok yasasin davulcu basi

kitasinda yer alan Farabi-Beethoven benzetmesi aklimiza takilan bir detaydir.
Apaydin arsivindeki niishada yer alan not, konuya soyle aciklik getirmektedir:
“Filozof Farabi'nin ad1 tesadiifen degil, Fahri abi ¢agrisi ile ¢agrisim yapan bir kelime
oyunu olsun diye kullanilmis olmal.”

Bunun disinda, besteciligiyle ilgili arsivde yer alan bir diger 6nemli belge ise, “Spor
Mars1” icin bir dostundan “failatiin failatiin failatiin failatiin” vezninde siir talebine
iliskin mektubun miisveddesidir (Sekil 11).
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“Muhterem kardesim, su tezkiremi size li¢ sebeb ile yaziyorum. Evvelen sizi pek
ziyade gorecegim geldigi icin arz-1 tahrir ederim. Saniyyen, 6niimtizdeki Cuma giinii
fakirhanede astira tabh edileceginden 6gle ta‘daminin birlikte tenaviiliinden sonra
hasbe’s-sabik kuliipte size yeni bir iki eser dinletmek istiyorum. Salisen sizden
(failatiin failatiin failatin failatiin) vezin ve mikdarinda bir spor marsi rica etmis
idim. Ingd buyrulmus ise Cuma’ya kadar liitfen tesrifi ricA. Marsin saza ait kismi
ikmal edilmis oldugu i¢in giifte arz-1 tahrir ederim.”

Bu mektuptan yola ¢ikarak, Ali Rifat Bey’'in bu marsin 6nce bestesini yaptigini, daha
sonra mektubu yazdigi dostundan gelen giifteleri yerlestirdigini sdylemek
miimkiindiir.

Ayrica, Istiklal Marsi’'nin bir versiyonunun altinda da, “Bu marsa ‘miistefilatiin failiin’
veyahud buna mutibakat eden diger bir vezinli giifte konulacaktir. Veznin aded-i
darb1 ‘dort veya sekiz olmalidir’.” notu yer almaktadir. Bu nottan da anlasilacag:
lizere bazi eserlerinin giiftelerini sonradan yerlestirmektedir (Sekil 12).
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Sonug

Ali Rifat Cagatay Arsivi lizerinden yaptigimiz bu ¢alismada, sade bir siniflandirmayla
Ali Rifat Cagatay Arsivinin bir nevi fotografini c¢ekerek ilgilisine sunmayl
hedeflemistik. Bu fotograf karesinin icinde yer alan ince ayrintilar ve ipuglart Ali
Rifat Cagatay’in yasami, donemi i¢indeki yeri, besteciligi ve miizik anlayis1 hakkinda
fikir vermesi yoniinden énem tasimaktadir. Ozellikle kendisi tarafindan kaleme
alinan eserlerin, belge ve mektuplarin her birinin daha yakindan incelenmesi
gerekmektedir. ITU OTMAG tarafindan Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 BISED
salonununda 3 Mart 2015 tarihinde “Oliimiiniin 80. Yilinda Ali Rifat Cagatay”
etkinliginde andigimiz, 20. ylizyilda baz1 miizik ¢evrelerinin “fazla” yenilik¢i buldugu
Ali Rifat Cagatay’'in ¢ok yonlii ve disiplinlerarasi ¢alismalarda gliniimiiz bakis agisiyla
yeniden degerlendirilmesi gerektigini diisliniiyoruz.
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ALI RIFAT CAGATAY ARSIVINDE BULUNAN HAMPARSUM MUZIK YAZISI iLE
YAZILMIS DEFTERLERE iLiSKiN DEGERLENDiRME
Duygu Tasdelen”

OZET

Cok yonlii miizisyen Kkisiligi ile dikkat ¢eken, 20. yiizyilin 6nemli besteci ve
icracilarindan biri olan Ali Rifat Cagatay’in kisisel arsivinde bulunan nota defterleri
de -diger c¢alismalari gibi- biliyiik 6nem tasimaktadir. Ali Rifat Cagatay, Tasnif ve
Tespit Heyeti liyesi olarak pek ¢ok eseri kayit altina alip gilinlimiize ulasmasina
aracilik etmesinin yani sira bu gorevi disinda da birgok nota defteri kaleme almistir.
Kisisel arsivindeki Hamparsum miizik yazis1 ve Avrupa notasyonu ile yazilmis nota
defterlerinde bulunan saz ve soz eserleri ise gerek donemin repertuvarini, gerekse
icra ozelliklerini saptamak ac¢isindan biiyiik bir degere sahiptir.

Calismanin konusu olan Ali Rifat Cagatay arsivinde bulunan on iki adet Hamparsum
defteri ise Osmanli-Tiirk miiziginin farkli dénemlerinde yasayan bestecilerin
eserlerinin kayit altina alindigi 6nemli kaynaklardan biri olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Bu makalede Ali Rifat Cagatay’'in kisisel arsivinde bulunan Hamparsum miizik yazisi
ile yazilmis defterlerin genel incelemesi yapilacak; ardindan dis kapagindaki yaldizl
cerceve icerisinde “Oudi Ali Rifat” baskis1 bulunan, igerisinde Hamparsum miizik
yazisl ile otuz iki adet saz ve s0z eseri kayit edilmis ve kendisi tarafindan kaleme
alinmis olan nota defteri tanitilip degerlendirilecektir.

EVALUATION OF THE SONGBOOKS THAT ARE WRITTEN WITH HAMPARTSOUM
NOTATION WITHIN THE ARCHIVE OF ALI RIFAT CAGATAY

ABSTRACT

Songbooks that are current in the archive of Ali Rifat Cagatay, who is one of the most
important composers and performers of 20t century and who is remarkable due to
his versatile musician identity, are of capital importance as well as his other works.
Ali Rifat Cagatay, besides recording a series of works and providing a bridge
between them and our day as a member of Classification and Notation Committee,
also grinded out a lot of song books apart from this duty. Stringed and lyrical works
that are current in the song books of him which are written with Hampartsoum

" Aras. Gor., Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Miizikoloji Béliimii Genel Miizikoloji Anabilim
Dali
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notation and European notation scripts have great importance both in terms of
identifying the repertory and performance features of the era.

12 pieces of Hampartsoum texts that are current in the archive of Ali Rifat Cagatay
which are also the subject of the study are observed as one of the most important
sources through which the works of composers who had lived within different
periods of Ottoman - Turkish music are recorded.

Within the scope of this article, general examination of song books, which are
written with Hampartsoum notation script that are current in personal archive of Ali
Rifat Cagatay, will be performed; following this, song book on the external cover of
which a press of “Oudi Ali Rifat” is available in a gilded frame, that includes 32 pieces
of stringed and lyrical works with Hampartsoum notation script that are written by
him will be evaluated.

Ali Rifat Cagatay Arsivinde Bulunan Hamparsum Miizik Yazisi ile Yazilmis
Defterlerin Degerlendirmesi

Ali Rifat Cagatay’in arsivinde bulunan on ii¢ adet Hamparsum defterinin aralarindaki
benzerlikler gozetilerek Ermenice baslikh Hamparsum defterleri ve Osmanlh
Tiirkeesi ile yazilmis Hamparsum defterleri olarak iki ana grupta incelenmesinin
uygun oldugu diisiiniilmiistiir.

Basliklar: Ermeni Alfabesiyle Yazilmis Hamparsum Defterleri

Toplam yedi adet olan basliklar1 Ermeni alfabesiyle yazilmis Hamparsum defterleri,
envanterde 1 ila 7 numarali Hamparsum defterleri olarak belirlenmistir. Bu yedi
defterdeki miizik yazilarinin yazim o6zellikleri incelendiginde tiim defterlerin ayni
kisi tarafindan yazildig tespit edilmistir.

3 ve 6 numarali defterler haricindeki defterlerin ilk sayfasinda Osmanl Tiirkeesi,
Ermenice ve Fransizca ile yazilmis bir etiket karsimiza ¢ikmaktadir. Bu etikette
Osmanl Tiirkcesiyle “Roman ve Sirketi Kagite1 ve Defterci Galata’da Mahmudiye
Caddesi'nde” ibaresi bulunmaktadir. 3 numarali Hamparsum defterinde ise yine
adres olarak Galata’da bulunan “Dikran” etiketi bulunmaktadir Bu etiketlerden
defterlerin biiylik cogunlugunun Galata’da bulunan bir kirtasiyeden alindig1 tahmin
edilmektedir. Bunun yani sira etiketlerde bulunan fiyatlar ise farkhhk
gostermektedir.
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Yedi defterin tiimi ¢izgili defterlerdir. Ancak 6 numarali Hamparsum defterinin
kenarlarinda yatay ve dikey olmak tizere kirmizi, pembe ve mavi seritler
bulunmaktadir. Dis kapaklar olarak ise birbirlerinden farklilik gdstermektedirler.
Defterlerin iki tanesi ebruli yesil, iki tanesi bordo lacivert, bir tanesi kirmizi siyah
kircillidir.

Defterdeki tim miizik yazilari, basliklar ve giifteler kursun kalemle yazildig1 icin
defterlerde karalamalar veya diizeltmeler siklikla karsimiza ¢ikmamaktadir.

Eserlerin basliklar1 Ermeni alfabesi ve Osmanl Tiirkgesi olarak yazilmis ve eserler
list satirda Osmanh Tiirkgesi, alt satirda ise Ermeni alfabeli olarak
basliklandirilmistir. Giifteler ise 1 ve 2 numarali defterlerde bir eser hari¢ Ermeni
alfabesiyle yazilmis olup, diger defterlerde hem Ermeni alfabesiyle hem de Osmanlh
Tiirkgesiyle yazilmistir. Her iki alfabeyle yazilan defterlerden 5 numarali defterde
sadece ilk ii¢ eser giifteleriyle birlikte yazilmis ve giifteler miizik yazisinin altina
once Ermeni alfabesiyle ve bu giiftelerin altina Osmanl Tiirkcesiyle yazilmistir. Geri
kalan defterlerde ise miizik yazisinin altina Ermeni alfabesiyle yazilmis giifteler,
lizerine ise Osmanl Tiirkgesi ile yazilan giifteler yerlestirilmistir.

Basliklar1 Ermeni alfabeli Hamparsum defterlerinin sayfalari numaralandirilmamis
olup, defterlerin bazi sayfalarinda bosluklar tespit edilmistir. Bunun yani sira hicbir
defterde fihrist bulunmamaktadir.

Basliklar1 Ermeni alfabeli Hamparsum defterlerin higbirinde yazildiklar1 tarihe
iliskin bir bilgi verilmemis ve herhangi bir miihiire rastlanmamistir. Bu sebeple de
defterlerin kimin tarafindan yazildigini tahmin edilememektedir.

Ermenice baslikli 7 Hamparsum defterine toplam 183 eser kayit edilmistir. Bu
defterlerden 1 numaral defterin tamami karlardan olusmaktadir ve icerisine on dort
adet kar kayit edilmistir. Bunun yanisira geri kalan defterleri inceledigimizde
eserlerin arka arkaya ayni makamda ancak farkli form ya da usullerde yazildigini
gormekteyiz. Bu da defterlerin fasil defterleri olarak yazildig1 fikrini
uyandirmaktadir.

Ayrica bu yedi defterden altis1 Prof. Dr. Nilgiin Dogruséz danismanliginda istanbul
Teknik Universitesi Devlet Konservatuvar1 Miizikoloji boliimiinde bitirme calismasi
olarak hazirlanmis ve icerisindeki eserlerin ¢eviri yazilar yapilarak defterler giin
ylziliniine ¢ikarilmistir.
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Osmanh Tiirkgesi ile Yazilmis Hamparsum Defterleri

ikinci grup olan Osmanh Tirkgesi ile yazilmis alti defterden 10 numarali
Hamparsum defteri ~makalenin ilerleyen bdllimiinde ayrintii  olarak
degerlendirilecegi i¢in ¢alismamizin bu kisminda 8, 9, 11 ve 12 numarah
Hamparsum defterleri iizerinde durulmustur.

8, 9 ve 11 numaral defterler ¢izgili defterler olup, 12 numarali defter kareli bir
defterdir. 8 numarali Hamparsum defterinde H. Mateosian, 9 numaral defterde de
Galata bulunan bir kirtasiye ya da basimevinin etiketi bulunmaktadir.

Incelenen doért defterin kapagi ise yine birbirinden farkhlik arz etmektedir. 8
numarali defter lacivert, 9 numarali defter kiiflenmis siyah bez kapakli, 11 numarali
defter yesil ciltli ve “Mekatib-i umumiye talebesine mahsus” bir defter ve 12
numarali defter ise visne renginde deri kapakhdir.

11 numarali defterde sadece siyah, 12 numarali defterde kirmizi ve siyah
miirekkepli kalem kullanilmis, 9 numarali defterde siyah miirekkepli ve kursun
kalem kullanilmis, 8 numarali defterde ise hem siyah, mavi ve kirmizi murekkepli
kalem hem de yine siyah mavi ve kirmizi kursun kalem kullanilmigtir.

Defterlerdeki basliklar ve giifteler Osmanh Tiirkgesi ile yazilmis ve tiim defterlerde
bazi eserlerin giifteleri par¢anin bitiminde tekrar yazilmistir. Ayrica dort defterde de
yazilan bagliklarin ya da mizik yazilarimin karalandigini, iizerinin ¢izilip
degistirildigi goriilmektedir. Bununla birlikte defterlerde yarim birakilmis eserlerle
de karsilasilmistir (Sekil 1).

Sekil 1: Osmanh Tiirkgesi
ile yazilmis Hamparsum
defterlerinden 6rnek

8 ve 12 numarali Hamparsum defterlerinde sayfa numaralari bulunmakta ancak 9 ve
11 numarali defterlerde sayfa numaralarina rastlanmamaktadir. Ayrica tiim
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defterlerde bos birakilmis sayfalar bulunmakta ve defterler cizgili ya da kareli
olmasina ragmen satir aralarindaki bosluklar birbirinden farklilik géstermektedir.

8, 11 ve 12 numarall defterlerin i¢ kapaklarinda Vecdi Cagatay’in imzasi
bulunmaktadir.

Bu dort defterin kendine has 6zelliklerine deginecek olursak, 12 numarali defterin
sonunda alt1 sayfa boyunca usuller iizerine ¢alisilmistir. Burada darplarin gosterimi
enteresandir. Usuller calisilirken diimler i¢in iki nokta Ustiiste, tek i¢in tek nokta,
tekad icin (&=7|, teke icinse &= isareti kullamlmistir. Ayn isaretleri eserlerin
icerisinde de zaman zaman kullanmasi ve eserleri darplarina goére ayirmasi da yine
dikkat cekici noktalardan biridir (Sekil 2).
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Sekil 2: Usul ¢calismalari

11 numarali defterde ise kursun kalemle yazilmis miisvedde halde Hamparsum
miizik yazisi ¢alismalar1 bulunmaktadir. Ayrica defterde yapilan Hamparsum
calismasinin altina Fransiz imlasiyla yazilmis giifteler bulunmaktdir.

9 numarali defterin son sayfalarinda yine kursun kalemle yazilmis miisvedde
Hamparsum miizik yazisi ¢galismalar1 bulunmakta, dis kapagin i¢ kismina ise “Bagdad
Valisi Esad Pasa'nin dermeyani iizerine buyruldusu: Kili¢ tiiccar1 emtia usulii
meyaninda yapilsun, derkenar ola yazim defteridir.” notu diisiilmiistiir. Bunun
yanisira defterin sonlarina dogru -igerikten farkl olarak- goziin goris acisi ile ilgili
bir ¢izim bulunmaktadir.

Ali Rifat Cagatay’'in arsivinde bulunan en kapsamli Hamparsum defteri olan 8
numarali Hamparsum defteri ise en entereran noktalarin bulundugu defterdir.
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Icerisinde toplam 190 eser bulunan bu defterin i¢ kapagina “3 Haziran 320 Uskiidar
Mukavelat Muhabirligi” ve “Agustos 321 kaydiyyesi” notlar1 diigiilmis. Ik sayfada
ise Hamparsum miizik yazisin1 6gretircesine calismalar yapilmistir. Bagliklarda
bestekarlarla ilgili aciklayic1 bilgiler verilmesi ise yine dikkat c¢ekici bir noktadir.
Ornegin bu defterde 1sfahanek remel bestede bestekdr Mehmed Aga'nin yanina
parantez icerisinde “Dede'nin ustas1” notu diisiilmiistiir. Esere baslayip, iizerini
karalayip tekrar ayni eseri yazdig1 ya da eseri yarida birakip, yine ayni esere tekrar
basladig1 sayfalar mevcuttur. Bu eserler arasinda ufak tefek nota farklhiliklar
gozlemlenmistir. Baz1 eserlerde Arap harfleriyle, bazi eserlerde ise Latin harfleriyle
eserlerin kag¢ kaglik oldugu basligin altina, giiftelerin {ist kismina not diistilmiistiir. 8
numarali defterin sonlarinda da daha 6nce bahsettigimiz usul ¢alisma mantig ile
usuller c¢alisilmis ancak bu ¢alismalarin bazi yerleri karalanmistir. Bu defterin
icerisinde de yine eserler, darplar ile birlikte yazilmistir. Ayrica igerisinde fihristi
bulunan tek Hamparsum defteri 8 numarali defterdir. Bunun yanisira bu defterde
ayni eserlerin farkli tavirlardaki yazimlar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni eserlerin
Yaglik¢izade tavri, Zekai Dede tavri gibi tavirlarla yazilmasi, ayrica eserlerin yazili
oldugu sayfalara diisiilen “Bu beste 79. sahifede diger tavirla yazilmistir.” ya da
“Diger tavirda yazilmis nota séyle baslar. Mabadi aynen (ayni) gibidir.” seklindeki
notlardan anliyoruz ki ayni eserlerin farkl versiyonlar: iizerinden bir nevi edisyon
kritik calismasi yapilmistir.

Ali Rifat Cagatay arsivindeki Osmanl Tiirkcesiyle yazilmis Hamparsum defterlerine
genel bir bakis attigimiz zaman bu defterlerde miikerrerleriyle birlikte toplam 267
eserin kayit altina alindigin1 gormekteyiz. Ancak Ermeni alfabesiyle bagliklandirilmis
Hamparsum defterleri gibi fasil defteri olarak yazilmis bu defterlerden 9 ve 12
numarall defterlerdeki eserlerin 8 numarali Hamparsum defterinde de yazilmis
oldugunu géormekteyiz.

10 Numarali Hamparsum Defteri

Arsivde bulunan 10 numarali Hamparsum defteri ise dis kapaginda bulunan “Oudi
Ali Rifat” baskisi dolayisiyla heyecanlanmamiza sebep olmustur. Clinki bu defter Ali
Rifat Cagatay’in el yazis1 hakkinda fikir sahibi olup, diger defter ile kiyaslama
yapmamiza olanak saglamistir. Bu sebeple defterler arasindaki baglantilarin
kurulabilmesi i¢in 10 numarali Hamparsum defterinin diger defterlerden ayri
calisilmasi gerektigi diistiniilmustiir.

10 numarali Hamparsum defterinin genel 6zelliklerine baktigimiz zaman kahverengi
deri kapakli yaldizhi ¢erceve i¢inde “La Musique Turque 1312 Oudi Ali Rifat”
yazmaktadir (Sekil 3). Bu baskidan defterin Ali Rifat Cagatay tarafindan, 1894-1895
yillarinda yazildigin1 ¢ikarmaktayiz. Defter karelidir, yazimda siyah miirekkep ve
kursun kalem kullanilmistir.
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LA MUSIQUE N
TURQUE

Sekil 3: 10
numarall
Hamparsum
defterinin 6n ve
arka kapagi

Defterin ilk sayfasinda yine Vecdi Cagatay’in imzasini gérmekteyiz. Toplam 214
sayfa olan defterin 110 sayfas1 bostur. Ilk bes sayfanin ardindan, sayfa numaralari
verilmeye baslanmis 30. sayfaya kadar numara verilmis ancak daha sonraki
sayfalarda sayfa numarasina rastlanmamaistir.

Defterin icerisine toplam otuz iki adet saz ve s6z eseri kaydedilmistir. Bunlardan 16
tanesi saz eseri olup 7’si pesrev, 4’li ise semaidir. Geri kalan 16 eser ise sozlii
eserlerdir. Bu eserler cesitli donemlerde yasayan bestekarlara aittir. Ayrica defterde
Ali Rifat Cagatay’a ait herhangi bir eser bulunmamaktadir.

Sozli eserlerden sadece ii¢ eserin giifteleri verilmistir. Bunlar: Hicazkdr makaminda
“Sevdigim azade-i hicranimim” ve bayati makaminda “Giil hazin stinbiil perisan bag-1
zarin sevki yok” ve “Kogekler” isimli eserlerdir. Ayrica “Koégekler” adli eserde
giifteler kursun kalemle yazilmistir. Bu ii¢ eserde giifteler miizik yazisinin iizerine
yazilmigtir.

Defterin igerisinde yarim birakilmis eserlere rastlanmis, yer yer karalamalar
gorilmiistir.

Ayrica defterdeki ilk parcalarda haneler Osmanli Tiirkgesi ile birinci hane, ikinci
hane seklinde belirtilirken, defterin ortalarinda haneler, baslangiglarina konan 1, 2
rakamlariyla gosterilmeye baslanmistir.

Defterdeki miizik yazisinin 6zelliklerine bakacak olursak, kullanilan miizik yazisinin
standart Hamparsum miizik yazisi perdelerinden bir farki olmamakla birlikte; miizik
yazisinda  alisilmisin  disinda  gruplandirmalar  saptanmustir.  Ornegin
Kantemiroglu'nun i1sfahan semaisine baktigimizda 10/81lik olan usuliin beserli
sekizlik gruplardan olusmasi géze carpan detaylardan birisidir. Bunun yani sira
Hamparsum miizik yazisinda ayni siire ile devam eden ardisik perdeler icin stire
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isaretleri yinelenmezken, bu defterdeki semailerde, gruplandirmalarin igerisindeki
alt gruplarin her birinde siire isareti tekrar verilmistir (Sekil 4).

Sekil 4: 10 Numarali Hamparsum Defterinin iceriginden Ornekler

Sonug

Tiim bu bilgiler dogrultusunda, lizerinde “Oudi Ali Rifat” baskis1 bulunan defterdeki
miizik yazisinmin ozellikleri géz oOniinde bulundurularak, Osmanli Tiirkgesi ile
yazilmis Hamparsum defterleri incelendiginde bes defterin de Ali Rifat Cagatay
tarafindan yazildigi diisiintilmektedir. Miikerrerleri ve farklh tavirlariyla birlikte
Hamparsum miizik yazisi ile kayit altina alinmis, cesitli donemlerde yasamis
bestekarlara ait, toplam 482 eserin kayith oldugu Ali Rifat Cagatay'in arsivinde
bulunan Hamparsum defterleri hem defterlerdeki eserlerin ceviri yazilar1 yapilarak
repertuvara kazandirilabilmesi, hem de bu eserler araciligiyla 19. yiizyilin sonu ve
20. yiizyilin basindaki slirecte Osmanli-Tirk miiziginin dénem o6zelliklerinin
saptanabilmesi a¢isindan biiyiik 6nem tasimaktadir.

24



TASNIF VE TESPIiT HEYETi UYESI OLAN ALI RIFAT CAGATAY’IN
KOLEKSIYONUNDA BULUNAN AYINISERIFLER UZERINE iINCELEME
Demet Urus Kir”

OZET

Gecmiste, Tirk miizigi nazariyatini ve mevcut miizik dagarcigini duyusal ve gorsel
hafizaya alma tekniginden dolayi, notaya gereksinim duyulmamistir. Ustadan ¢iraga
aktarilan bu yontem “mesk” olarak adlandirilan 6gretim sistemidir. Mesk ile
aktarilan tiirlerden biri olan Mevlevi ayinleri giinlimiize sozlii kiiltiirel mirasimiz
olarak ulasmis, Tiirk miiziginin en biiyiik formlarindan biridir. Ali Rifat Cagatay’in
koleksiyonunda bulunan oglu Vecdi Bey tarafindan 1 numarali defter olarak
numaralandirilan ve bizim ¢alismamizda HDEF 13 olarak arsivledigimiz Hamparsum
mizik yazis1 ile yazilmis 17. yizyilldan 19. ylizyila kadar Mevlevi ayinleri
bulunmaktadir. Bu defterdeki on bes eserin on iki tanesi Mevlevi ayini diger ¢
tanesi ise kar formundan olusmaktadir.

Istanbul Konservatuarr’nin (Dariilelhan) 1934 yilinda Tiirk Musikisi Klasikleri 2. ve
3. ciltlerinde Mevlevi ayinleri, Rauf Yekta, Zekdizade Ahmet, Suphi Ezgi ve Ali Rifat
Cagatay’dan olusan “Tasnif ve Tespit Heyeti” tarafindan Avrupa notasi ile notaya
alinmistir. Cagatay’in bu komisyonda bulunmasina ragmen defterde yazili olan
ayinlerde farkliliklar dikkat cekmektedir.

EXAMINATION ON AYiNiSERIF IN THE COLLECTION OF AL RiFAT CAGATAY,
WHO IS A MEMBER OF THE CLASSIFICATION AND DETERMINATION
COMMITTEE

ABSTRACT

In the past, because of the Turkish music theory and the existing music repertoire
and the storage of visual memory, there were no needs for musical notes. This
technique that passed on from master to apprentice is the educational system that is
called “mesk”. Mevlevi rituals have also reached present day with mesk technique
and are biggest form of pieces in our oral cultural heritage. There are Mevlevi rituals
that were written between 17t to 19th century in Hampartsoum notation system in
Ali Rifat Cagatay’s collection, which are numbered number one register by his son
Vecdi Bey and named HDEF 13 in our study. Twelve of fifteen pieces were written in
Mevlevi ritual and three in kar form. Istanbul Conservatory notated Mevlevi rituals
that are in Turkish Music Classics 2nd and 3rd volumes to European system with

* Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi Anabilim DaliTiirk Miizigi Yiiksek
Lisans Programi1 mezunu
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“Classification and Fixation Committee” which consisted of Rauf Yekta, Zekaizade
Ahmet, Suphi Ezgi and Ali Rifat Cagatay. Even though Cagatay was in committee, the
differences in rituals that are in the pieces attract attention.

Giris

Osmanli-Tiirk miiziginde repertuarin ustadan c¢iraga aktarilmasi “mesk” olarak
adlandirilan bir 6gretim sistemidir. Ancak bu musiki gelenegiyle miizik eserlerinin
tam olarak kalici olmayacag1 ve ezbere dayali mesk sisteminin de gerektigi gibi
islemedigi disiiniilmeye baslanmis ve yenilik¢i bir nota sistemi olusturulmasi fikri
agir basmistir.

Bazi padisahlar miizik teorisyenlerini, yazarlarini desteklemisler, yeni goriislerin
ortaya ¢ikmasinda etkili olmuslardir. Bunlardan biri III. Selim’dir. Onun, déneminde
mizik yazis1 icat etmesini Abdiilbaki Nasir Dede'ye (1765-1821) emrettigi
bilinmektedir. Bu emir iizerine Abdiilbaki Nasir Dede ebced miizik yazisini
gelistirmistir (Dogrus6z-Uslu 2009). Diger bir miizik yazisi ise, 1815 dolaylarinda
Ermeni asilli Hamparsum Limonciyan tarafindan gelistirilmistir. Hamparsum adiyla
anilan bu yaz1 daha ¢abuk yayilmis ve kisa siirede Tiirk miizigi eserleri Hamparsum
miizik yazisiyla notaya alinmaya baslamistir. Hamparsum gelistirdigi miizik
yazisinin yani sira besteleriyle de Tiirk miizigine ¢ok sayida eser kazandirmistir
(Urus 2013:7).

Bu calismaya konu olan defterimiz de Ali Rifat Bey tarafindan 1900’1li yillar olmasina
ragmen hala popiilerligini koruyan bir mizik yazisi sekliyle yani bastan sona
Hamparsum miizik yazisiyla kaleme alinmistir.

HDEF 13 Numarah Defterin Ozellikleri ve Calisma Metodu

Calisma konumuz olan HDEF 13 numarali Mevlevi ayinleri defteri olarak
adlandirdigimiz defter, Hamparsum miizik yazisi Ali Rifat Cagatay’'in koleksiyonunda
bulunan ve oglu Vecdi Cagatay tarafindan 1 numarali defter olarak adlandirilan
defterdir. Bu defter Ali Rifat Cagatay’in torunu viyolonsel sanatgisi Alp Altiner’de
bulunmaktadir. Ali Rifat Cagatay'in koleksiyonuna ait HDEF 13 numaral
Hamparsum defteri biiyiik boy, ¢izgili ve acik hardal saris1 renkte bez kapli mukavva
kapakli, 34x25 cm. olgllerindedir. 231 sayfadan olusan defterde ilk on sayfa
sirasiyla, Arap rakamlar ile sayfanin sag iist kdsesine numaralandirildiktan sonra;
atlayarak rakamlar yazilmistir. Sirasiyla numarasi yazilan sayfalar séyledir: 18, 24,
30, 40, 46, 53, 60, 80, 90, 100, 106, 114, 130, 135 sayfalar da numaralandirilmistir,
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geriye kalan 134 sayfa ise bostur. 97 sayfa doludur ve Hamparsum miizik yazisiyla
yazilmistir.

Defterdeki yazida siyah-kirmizi miirekkep ve kursun kalem kullanilmistir. Kursun
kalemle yazilan eserlerin satir aralarindaki mesafe ve yazilarin boyutu degiskenlik
gostermektedir. Ayrica Dede’nin Bestenigar Ayiniserifinin giifteleri de kursun
kalemle yazilmistir. Zekai Dede’nin Stizinak Ayiniserifi ile Dervis Kocek Mustafa
Dede’'nin Bayati Ayiniserifi'nin giiftelerinin yaziminda kirmizi miirekkep
kullanilmistir. Ayrica Nayi Osman Dede’nin Ussak Ayiniserifi notalarinda birkag
yerdeki diizeltme kirmizi miirekkepli kalem ile yapilmistir.

Defterde bulunan Hamparsum miizik yazilarinda yer alan giifteler Osmanh Tiirkgesi
ile yazilmistir. Bir ayin bitip digerine gecerken, mutlaka bir veya iki sayfa bos
birakilmistir. Ayinin usuliiniin, kime ait oldugunun ve makaminin yazildig1 bashklar
sagdan sola Osmanl Tiirkgesiyle yazilmis, giifteler ise soldan saga dogru yazilmistir.
Osmanh Tiirkcesi ile giifteler ise notalarin iist kismina yazilmistir. Ceviri yazisi
yapilan Hamparsum miizik yazilari ise soldan saga dogru yazilmistir.

Ali Rifat Cagatay koleksiyonu, cogunlugu Hamparsum ve Bati notasiyla yazilmis
cesitli defterlerden olusmaktadir. On {i¢ adet Hamparsum defteri tespit edilmis,
bunlardan iki tanesi bitirme c¢alismasinin konusu iki tanesi de yiiksek lisans tez
konusu olmustur. ITU TMDK Miizikoloji béliimii bitirme ¢alismasi olarak 56/2, 56/3,
56/4, 56/5, 56/6, 56/8 ve 36 numarali defterlerin tanitimi ve c¢eviri yazisi
yapilmistir.t 1 numarali defterin 17. ylizyila ait Mevlevi ayinlerinin giiniimiiz
notalariyla karsilastirilmasi ise Demet Urus'un tez ¢alismasi olarak yapilmistir. Ali
Rifat Cagatay’in koleksiyonu, yiiriticiligini Nilgiin Dogrusoz’in ylriittigi
bilimsel projelerle giin yiiziine cikmaya devam etmektedir.

Koleksiyona ait kursun kalemle yazilmis eserlerin bulundugu 56/2, 56/3 ve 56/4
numaral defterleri inceledigimizde, bu defterler ile elimizdeki HDEF 13 numaral

1 Adi gegen defterler i¢in bk.

- Sengiil Altun “Ali Rifat Cagatay koleksiyonuna ait 36 nolu Hamparsum defterinin ¢eviri yazimi” (bitirme
¢alismasi, 2016)

- Dila Seven “Ali Rifat Cagatay koleksiyonuna ait 56/2 nolu Hamparsum defterinin tanitimi ve geviri
yazim1” (bitirme ¢alimasi, 2012)

- Birsen Deniz Coskun “Ali Rifat Cagatay koleksiyonuna ait 56/3 nolu Hamparsum defterinin geviri
yazim1”(bitirme ¢aismasi, 2012)

- Fulya Kiziltas “Ali Rifat Cagatay koleksiyonuna ait 56/4 nolu Hamparsum defterinin tanitimi ve geviri
yazim1” (bitirme ¢alismasi, 2015)

- Gorkem Atakul “Ali Rifat Cagatay koleksiyonuna ait 56/5 nolu Hamparsum defterinin tanitimi ve geviri
yazim1” (bitirme ¢alismasi, 2014)

- Harun Eker “Ali Rifat Cagatay koleksiyonuna ait 56/6 nolu Hamparsum defterinin tanitimi ve geviri
yazim1” (bitirme ¢alismasi, 2014)

- Ahmet Artug Demirel “Ali Rifat Cagatay koleksiyonuna ait 56/8 nolu Hamparsum defterinin tanitimi ve
ceviri yazimi” (bitirme ¢alismasi, 2014)
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defterdeki kursun kalem ile yazilmis eserleri ayni kisinin yazmis oldugu
gozlemlerimiz arasindadir. Cagatay’in vefatindan sonra koleksiyondaki defterler ve
mevcut notalar, bir siirelifine oglu Vecdi Cagatay’in eline gectiginde, yine onun
tarafindan numaralandirilmis oldugu Ali Rifat Cagatay’in torunu Alp Altiner’den
edinilen bilgiler arasindadir.

Defterin ilk sayfasinda bulunan 1 numarasinin Cagatay’in oglu Vecdi Cagatay
tarafindan verildigi, yine o sayfada bulunan imzanin da aym kisiye ait oldugu
Cagatay’in ailesinden edindigimiz bilgiler arasindadir. Defterin iizerinde Osmanl
Tiirkcesi ya da Ermeni alfabesiyle yazilmis hicbir yazi mevcut degildir, ayrica
herhangi bir miihre rastlanmamistir. Defterde ilk sayfada kursun kalemle beyaz bir
kagida eserlerin yazilis sirasina gore isimleri ve numaralanmasi ile ilgili bir fihriste
rastlanmis ve yazildigi tarihe dair higbir bilgi verilmemistir (Urus 2013:10).

Defterde ad1 gecen besteciler dogum ve 6liim tarihleriyle birlikte verildiginde 1940
yil1 dncesinde yasamis bestekarlar oldugu goriillmektedir:

1 - Sultan III. Selim’in (1789-1807) Suzidilara Ayiniserifi

2 - Penggah Ayiniserifi Hace’nin (1360-1435) yahut Sultan Veled (1226-1312)
hazretlerinin

3 - Ussak Ayiniserifi Nayi Osman Dede (1652- 1730) (Sekil 1)

4 - Zekai Dede’nin Suzinak Ayiniserifi (1824-1897)

5 - Buhurizade Mustafa Itri Efendi Segah Ayiniserifi (16357-1712)

6 - Segah Ayiniserifi

7 - Nayi Osman Dede’nin Rast Ayiniserifi (1652- 1730)

8 - Seyh Hiiseyin Fahrettin (Dede) Efendi’'nin Acemasiran Ayiniserifi (1854-1911)
9 - Dervis Ko¢ek Mustafa Dede’nin Beyati Ayiniserifi (?-1684)

10 - Hamamizade ismail Dede Efendi’nin Bestenigar Ayiniserifi (1778-1846)

11 - Musahip Ahmet Aga'nin (Vardokosta) Nihavent Ayiniserifi (1728-1794)

12 - Ug Karin Meyani

13 - Hace’nin Nihavent Kari

14 - Rast Kar-1 Muhtesem Abdiilkadir Meragi (13607- 1425)

15 - Hafiz Zekaizade Ahmet Irsoy Efendi’'nin Beyati Buselik Ayiniserifi (1869-1943)

28



Sekil 1: HDEF 13 defterinden Nayi Osman Dede’nin
Ussak Ayiniserifi.

Yazili olan eserlerin mesk yoluyla notaya alindig1 tahmin edilmektedir. Ali Rifat
Cagatay'm 1935 yilinda 06ldigiinii, daha onceki yillarda Dariilelhan’in tasnif
heyetinin iyelerinden biri oldugunu (Oztuna 1970: c.I, 136), fakat elimizdeki
Mevlevi ayinlerinin notasinin Dariilelhan (Konservatuar) yayinindan farkl oldugunu
belirtmeliyiz. On bes tane eserin giiftesi mevcut degildir.

Nayi Osman Dede’nin Ussak Ayiniserifi, Buhurizdde Mustafa Itrl Efendi’'nin Segah
Ayiniserifi, Nayi Osman Dede’nin Rast Ayiniserifi, Seyh Hiiseyin Fahrettin (Dede)
Efendi'nin Acemasirdn Ayiniserifi, Musahip Ahmet Aga’nin (Vardokosta) Nihavent
Ayiniserifi'nin sozleri yazilmamistir. Fakat her bir eser i¢in kisa notlar alinmistir. Bu
kisa notlarin alinmasi ve sdzlerin biitiin eserlerde yazilmamasi notanin sazendeler
icin yazilmis olma olasiigin1 diisiindiirmektedir. Defterdeki ayinlerin hepsi
tarafimizca Hamparsum miizik yazisindan giiniimiiz notasina alinmistir.

Ug Ayini Serifin Kisa Edisyon Kritigi

I11. Selim’in Suzidilara Mevlevi Ayini

Edisyon Kritik yontemini, her ayinde elimizdeki mevcut bulunan notalara gore
diizenledik. Bu ayinlerden Suzidilara ve Segah Mevlevi ayin-i serifi makale konusu
olmustur. Ali Rifat Cagatay’'in hamparsum notasiyla yazdig1 defterde birinci ayin,
Sultan Selim’in Suzidilara Ayini serifi, Nilgiin Dogruséz ve Demet Urus’un “Megsk ile
Intikalde Miizik Eseri: III. Selim’in Suzidilara Mevlevi Ayini” makalesinde bu konuya
soyle aciklik getirmektedir:

“Tahririye — Konservatuar - Ali Rifat Cagatay - Saddettin Heper olmak iizere dort
niishada da usul adlar1 aynidir. Ali Rifat Cagatay niishasinin iiglincli selami
bashiginda goriilen 12 zamanh “frenk¢in” usulii kaydedilmis olmasina karsin usul
gruplamalar1 sekiz zamanl “diiyek” usuliine gére yazilmistir. Diger niishalarda
oldugu iizere Frenkgin usulii yazilmalydi. Ugiincii selamdaki usuliin baginda 5/8'lik
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yazilmis, fakat Hamparsum yazimindaki gruplamada 10/4’liik “aksaksemai” olarak
kaleme alindig1 goriilmiistiir.

Zaman igerisinde, icracidan icraciya meskle aktarim sebebiyle eklenen melodik
carpmalar ve siislemeler, Mevlevi ayininin “ritmik kaliplarinin” degismesine sebep
olmustur. Sozli edilen melodik degisimin yani sira megskle aktarimin miizik
yazilarinda “degistirme isaretleri” de etkilenmistir.

Ali Rifat Cagatay niishasinin yalnizca ikinci selam “sultan-1 meni” ile iiclincii selamin
semai “ey ki hezar” kismindaki sdézlerin bulunmasi, birinci selam ve tii¢iincii selamin
“ey ki hezar” ile baslayan dortliigii disindaki s6zlerin mevcut olmamasi ¢algi ¢alanlar
icin yazilmis olabilecegi ihtimalini giliclendirmektedir. Terenniimsazlar disinda,
ayinin selamlarinda cesitli siislemelerin goriilmesine karsin, bestenin esas catisini
korudugu gorilebilmektedir.

Itri’nin Segdh Ayinigerifi

Defterimizin besinci ayini Itri'nin Segadh Ayin-i serifi makam ise Ali Rifat Cagatay -
Dariilelhan - Sadettin Heper - Cilineyd Kosal - Fatih Salgar - Ahmet Calisir olmak
lizere alt1 niishada da usul adlar1 aynidir.Ali Rifat Cagatay niishasinin birinci selami
bashiginda goriilen 14 zamanl “devr-i revan” usulii kaydedilmis olmasina ragmen
usul gruplamalar1 7 zamanl “devr-i hindi” usuliine gore yazilmistir. Birinci selamda
ritmik kaliplarinin degisimi olmasina ragmen alt1 niishanin da 6l¢ii sayilar1 ayndir.
Ugiincii selam yirmi sekiz zamanh “devri kebir” usuliinde kaleme alinmistir. Fakat
Ali Rifat Cagatay niishasinda diiyek yazilmis olup, li¢ 6l¢ii sekiz zamanl bir 6l¢ti dort
zamanl yazip cift ¢izgi ile 6lgliyli kapatarak yirmi sekiz zamana tamamlamistir.
Ugiincii selamin devaminda Ali Rifat Cagatay niishasi harici diger bes niisha “aksak
semai” usuliinde ve esit 6lclide nota yazilmistir. Segdh ayini serifinin melodik
yonden incelenmesi ve segdh makami yoniinden ele alinmasi Ali Tan ve Demet Urus
Kir'm “Itri’nin Segdh Ayin’nin Alti Nota Niishas1 Uzerinde Makamsal Bir Inceleme”
adli makalede detayli olarak ele alinmistir.

Ndyi Osman Dede’nin Ussak Ayini

Nayi Osman Dede'nin Ussak Ayini serifi dort nlisha ile Kkarsilastirilmistir;
Bulabildigimiz en eski niisha 1900 tarihli Cazim Efendi - Raif Dede niishasidir ve bu
niishada Nayi Osman Dede’nin ayini serifinin ¢eviriyazisi Emre Soylu tarafindan
yapimistir (Soylu, 2009). Ali Rifat Cagatay'in HDEF 13 defteri, Tiirk Musikisi
Klasiklerinden Mevlevi Ayinleri, Istanbul Konservatuvar Nesriyati ve Sadettin
Heper’in Mevlevi Ayinleri adli eserleri ile karsilastirma yapilmistir.

Bu dort niisha da melodi bakimindan birbirlerine yakindir. Fakat terenniimsaz
kisimlarinda farkliliklar mevcuttur. Ayrica degistirme isaretleri olarak HDEF 13’de

mahur perdesinin kullanildigini goérmekteyiz. Melodiler i¢in bahsettigimiz
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degistirme isaretlerinin yani sira daha ¢ok ritimsel degisim s6z konusudur. Cekirdek
ezginin korundugu ve bazi 6l¢iilerin ayni oldugunu géormekteyiz.

Sonug

Istanbul Konservatuar’nin (Dariilelhan) 1934 yilinda Tiirk Musikisi Klasikleri 2. ve
3. ciltlerinde Mevlevi ayinleri, komisyonu Rauf Yekta, Zekaizade Ahmet, Suphi Ezgi
ve Ali Rifat Cagatay’dan olusan “Tasnif ve Tespit Heyeti” tarafindan Avrupa notasi ile
notaya alimmistir. Ali Rifat Cagatay'm Hamparsum notasiyla yazdigi HDEF 13
numarali defterde bulunan Ayiniserif notalari, kendisi komisyonda yer almasina
ragmen Dariilelhan’in ayin notalariyla farklilik arz etmektedir. Eserlerin ilk yazim
halleri bulunmadigindan mesk yontemiyle yapilan aktarimlar sirasinda mutlaka
kiiciik de olsa degisimler olusmustur. Bu aktarimlarda nota vuruslar1 ve ritim
kaliplar1 en fazla degisenlerdendir. Cekirdek ezgi her ne kadar takip ediliyor olsa da
notalardaki ¢igeklenme ve bemol ve diyez isaretlerinin farkli olmasi ortaya ¢ikarilan
bir diger unsurdur.
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TASNIF VE TESPIiT HEYETI UYESI ALi RIFAT CAGATAY
Gozde Colakoglu Sar1”
Burc¢in Bahadir Giiner™

OZET

Bu ¢alisma, 20. ylzyilin iinli bestecisi, ud, kemence, viyolonsel icracisi ve ilk koro
sefi olan, aynt zamanda hem Osmanli, hem de Cumhuriyet ddéneminin ilk
konservatuarinin Tasnif ve Tespit Heyeti iiyesi olarak ¢cagdaslari arasinda énemli bir
yerde duran Ali Rifat Cagatay’in el yazisi defterlerinin dénemsel bir edisyon kritik
calismasini icermektedir.

1927’de Muallim ismail Hakki Bey’in vefat1 {izerine Tasnif ve Tespit Heyeti liyeligine
getirilen Ali Rifat Bey, vefat ettigi tarih olan 1935’e kadar bu gorevde kalmis, Rauf
Yekta, Zekaizade Ahmet Irsoy ve Suphi Ezgi ile birlikte Tirk Miizigi eserlerini
Dariilelhan yayinlari ad1 altinda kayda almistir. Kurumsal olarak kitap ve mecmua
yayinlarindan baska, 120’si Osmanl Tirkgesi ve kalanlari ise gliniimiiz Tiirkgesiyle
yazilan toplam 263 yaprak nota da Dariilelhdn Killiyati1 icerisinde 6nem arz
etmektedir.

Ancak Ali Rifat Cagatay, eser tespit calismalarin1 sadece bu heyet bilinyesinde
yapmamis, gerek Hamparsum, gerekse Avrupa notasi ile Osmanlh-Tirk Miizigi
repertuarina ait eserlerin yer aldig1 onlarca defter de kaleme almistir. S6z konusu
defterler ITU Osmanli-Tiirk Miizigi Arastirmalar1 Grubu koordinatérii Prof. Dr.
Nilgiin Dogruséz tarafindan Ali Rifat Cagatay’in torunu Istanbul Devlet Senfoni
Orkestrasi viyolonsel sanatgisi Alp Altiner’den ¢alismak lizere teslim alinmis, ¢alisma
grubu bu defterleri kendi igerisinde gruplandirarak numaralandirmis, bilgisayar
ortamina aktarmistir.

Avrupa notasiyla yazilmis s6z konusu on bes defter icerisinde Osmanh-Tiirk Miizigi
repertuarinin ¢esitli donemlerine ait saz ve sozlii eserleri yer almakta, zaman zaman
bir bestenin ardindan bir kdgekge ile karsilasilmakta, zaman zaman da eserler takim
olarak siralanmaktadir.

Bu ¢alismada Ali Rifat Cagatay’in Tasnif ve Tespit Heyeti iiyesi olarak notaya aldig:
eserler incelenerek, doneminin kurumsal anlayisini temsil eden Dariilelhan kayitlar:
glinlimiiz notalariyla karsilastirilmaktadir. Ali Rifat Bey hangi repertuar1 kayda
almistir? Notaya aldif1 eserler ayni zamanda Darilelhan’da kayith midir? Eger
kayithiysa, bu tekrara neden gerek géormiistiir? Kayit altina aldig1 eserlerin donemi ve

* Prof. Dr., istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari Miizikoloji Béliimii
** Doktora dgrencisi, Istanbul Teknik Universitesi Miizik ileri Arastirmalar1 Merkezi
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giinlimiiz el yazmasi notalariyla benzerlik ve farkliliklar: nelerdir? Konular érnekler
ile agiklanarak, yukaridaki sorularin cevabi bulunmaya ¢alisilmistir.

ALI RIFAT CAGATAY, MEMBER OF CLASSIFICATION AND FIXATION
COMMITTEE

Abstract

This study includes a periodical edition critical study of handwriting notebooks of
Ali Rifat Cagatay who is the famous composer of 20t century, oud, kemancha, cello
performer and first conducter; also has an important place among his
contemporaries as the member of Classification and Fixation Committee (Tasnif ve
Tespit Heyeti) of the first conservatory of both Ottoman and Republic periods.

Upon the death of Teacher Ismail Hakki Bey in 1927, Ali Rifat Bey who was assigned
as the member of Classification and Fixation Committee and stayed until 1935, the
year he died; and recorded Turkish music works under the name of Dariilelhan
publications together with Rauf Yekta, Zekdizdde Ahmet Irsoy and Suphi Ezgi. Apart
from books and journals theoretically, 263 pages of notes, 120 pages in Ottoman
Turkish and the rest written in modern Turkish pose importance within Dartilelhan
Complete Works.

However Ali Rifat Cagatay did not carried out work fixation studies only in the body
of this association, he wrote tens of notebooks including works belonging to
Ottoman-Turkish music repertory both with Hampartsoum, and with European
notation. Mentioned notebooks were obtained by Prof. Dr. Nilgiin Dogrus6z, group
coordinator of ITU Ottoman-Turkish Music Study Group from Alp Altiner, cello
player of Istanbul State Symphony Orchestra and grandson of Ali Rifat Cagatay;
study group classified these notebooks, enumerated and transferred to computer
media.

Within these fifteen notebooks written in European musical note, there are verbal
works and works with saz belonging to Ottoman-Turkish music repertory,
sometimes we encounter kdcekce (a lively dance tune) following a composition and
sometimes works are lined up as a set.

In this study, works of Ali Rifat Cagatay as a member of Classification and Fixation
Committee (Tasnif ve Tespit Heyeti) will be analyzed, Dariilelhan records which
represent institutional perception of the period will be compared with musical notes
of today. Which repertories of Ali Rifat Bey were recorded? Works which were
recorded as musical notes are also recorded in Dartilelhan? If they are recorded, why
did they need repeating it? What are the similarities and differences between
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handwriting musical notes of the period they were recorded and musical notes of
today? These issues will be explained through examples and answers of the
questions above will be searched.

Giris

Bu ¢alisma, 20. ylizyilin iinlii bestecisi, ud, kemence, viyolonsel icracisi ve ilk koro
seflerinden olan, ayni zamanda Osmanli-Tirk miizigi egitimi veren ilk
konservatuarin ‘Tasnif ve Tespit Heyeti’ liyesi olarak cagdaslar1 arasinda énemli bir
yerde duran Ali Rifat Cagatay’in bat1 notasi kullanarak yazdigi defterlerin donemsel
bir edisyon kritik ¢calismasini icermektedir.

Bilindigi gibi Osmanli-Tiirk muziginde usta-¢irak, 6gretmen-6grenci iliskisi esastir.
Clnkii yazili gelenege dayanmadigl i¢in Osmanl-Tirk miizigi ve bu miizigin
geleneksel repertuarinin kayit yeri daima hafiza olmustur. 13. ytlizyildan itibaren
Arap alfabesinin ilk harflerinin birlestirilmesi sebebiyle ‘ebced’ (abcd) adiyla anilan
Arap harf notasi ve ismini gelistiricisi Hamparsum Limonciyan’dan alan Ermeni harf
notasi cesitli donemlerde teorisyenler tarafindan canlandirilmaya ¢alisilsa da; mesk
her zaman yaziya baskin ¢ikmistir.

Aslen batili olan, batili bir zihniyetle dénemindeki repertuar1 kayit altina almay1
basaran ve Ender{in’dan yetiserek, sarayda bas terciimanlik gorevine kadar yiikselen
Ali Ufki, bati notasini Osmanli Tiirkgesine uyarlayarak kullanan ilk kisidir. Ufki
(1610-1675) ve ondan 40-42 yil sonra Eflak-Bogdan prensi olmasi sebebiyle rehin
olarak kiiciik yasta istanbul’a gelen Dimitri Kantemir'i ilk derlemeciler olarak anmak
gerekir. Kantemir'in ¢agdasi Galata Mevlevihanesi seyhi Kutb-i Nayi Osman Dede ve
torunu Yenikapi Mevlevihanesi seyhi Abdilbaki Nasir Dede (1756-1812) de harf
notasi ile eser tespit etmeye calisan 6nemli teorisyenlerdir. Arap harf notasi ile ilgili
calismalarin yapildigl, ancak bu kayitlarin hafizanin yerini tutamadigl séz konusu
17-19. yuzyillar arasindaki donemi 6zellikle III. Selim’in de tesvikiyle Ermeni harf
yazisinin kullanima agilmasi takip eder. Hamparsum miizik yazisi eserlerin kayit
altina alinmasi konusunda hafiza ile yarisamaz, ancak digerlerine oranla daha fazla
ragbet goriir.

1826’da Sultan II. Mahmud’'un (1808-1839) ilga ettigi Yeniceri Ocag ile birlikte
kapanan Mehterhdne'nin yerine Muzika-i Hiimayun'u kurulmasi ise bati miizigi
egitimini sarayda resmen baslatmistir. italyan besteci Giuseppe Donizetti'nin
1828’de Muzika-i Hiimayun'da goéreve getirilmesiyle Avrupa notasi resmi olarak
saraya girmis, Donizetti bu notay1 6gretmek amaci ile énce Hamparsum yazisini
0grenmis ve bu yontemle Avrupa notasini 6gretmistir.
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[I. Mesrutiyet sonrasi (1908) makamsal bati notasi yayincilig1 gelismeye baslamis,
Notact Hact Emin Efendi (1845-1907), Samh Selim, Samh Iskender, Samli Tevfik,
Muallim ismail Hakki Bey (1866- 1927), Notaci Melekzet (Mustafa Nuri) Efendi, Udi
Apet, Onnik Zadoryan, Miisiki-i Osmani Cemiyeti, Fahri Kopuz ile Dariittalim-i Misiki
Nesriyat1 ve Dariilelhdn’in Rauf Yekta Bey baskanligindaki nota yayin faaliyetleri
birbirini takip etmistir (Ozbilen ve Ayangil 2009: 565).

Sultan Resad (V. Mehmed) déneminde, Osmanli-Tiirk Miizigi'ne ait eserlerin egitim
ve Ogretimi, yaymlanmasi ve yeniden tanitilarak canlandirilmasi amaciyla
Dériilelhan’in kurulmasi onaylanmis, ancak faaliyete gegmesinden bir yil sonra I.
Diinya Savasi’'nin Osmanli Devleti'nin yenilgisiyle sonu¢lanmasi, miitareke yillarinin
giicliikleri, Istanbul’un iggali, Istiklal Savasi gibi sebeplerle kurum canl bir varhk
gosterme imkani bulamamistir. Erkekler bolimii 1918'de kapatilmis, kadinlar
bolimi ise sekiz kisilik bir 6gretim kadrosu ile varligini bir miiddet daha devam
ettirmigstir. Savas dénemi sonrasi 14 Eyliil 1923 giinii térenle yeniden ag¢ilan kurum
icin hazirlanan yonetmelikte bat1 miizigi, Tiirk miizigi gibi ayr1 bir b6liim olarak bu
kurulusta yer almig, miidiirliigiine Musa Siireyya Bey getirilmistir.2 Talim ve Terbiye
Dairesi Sanayi-i Nefise Enclimeni'nin 9 Aralik 1926 tarihli karari ise kurumun
yonetmeligi ve egitim programinin degistirilmesi, ‘Alaturka Boliimii'niin tamamen
lagvedilerek, Dariilelhan’dan Tiirk miizigi egitiminin kaldirilmas1 gibi sonuglari
beraberinde getirmistir. Kurumdaki Tiirk miizigi ¢alismalan ‘Icra Heyeti’ ve Tiirk
Miizigi eserlerini ‘Tasnif ve Tespit Heyeti’ adli iki kurulun faaliyetleriyle
sinirlandirilmistir.

Tasnif ve Tespit Heyeti, bu ilk kurulusunda Rauf Yekta Bey'in baskanliginda
Zekaizade Hafiz Ahmet ve Muallim Ismail Hakki Beylerden tesekkiil etmistir.
1927’de Muallim Ismail Hakki Bey’in vefat: lizerine Tasnif ve Tespit Heyeti tiyeligine
getirilen Ali Rifat Cagatay ise vefat ettigi tarih olan 1935’e kadar bu goérevde
kalmistir (Ozcan 1993: 519, Erguner 2003: 70, Ozcan 2001: 101). Bu heyete 1932
yilinda Hiiseyin Saadettin Arel ve istanbul valisi Muhiddin Ustiindag arasinda gecen
bir gériisme sonucu Suphi Ezgi de katilmistir (Yenigiin 1965: 40-41, Erguner 2003:
33).

Ali Rifat Cagatay, heyette Rauf Yekta, Zekdizdde Ahmet Irsoy ve Suphi Ezgi ile birlikte
Tiirk miizigi eserlerini Dartilelhan yayinlar1 adi altinda kayda alan kisilerden biridir.
Kurumsal olarak yapilan ilk yayinlar arasinda “Anadolu Halk Sarkilar1 - 1-7.
Defterler” (1926-1928), “Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz” (1928), “Halk

2 Sark Musikisi boliimiindeki baslica hocalar Nuri Bey (Duyguer), Kevser Hanim, Mustafa Bey (Sunar),
Sedat Bey (Oztoprak), Hayriye Hanim (Ors), Faika, Zehra, Seref Hanimlar, Muazzez Hamm (Yurcu), Ziya
Bey (Santur), Refik Bey, Faize Hanim (Ergin), Emin Bey (Yazic1), Rusen Ferit Bey (Kam), Rauf Yekta Bey,
Zekaizade Hafiz Ahmet Bey (Irsoy), Ismail Hakki Bey, Ziya Bey (Hoca) ve Zahide Hamim idi. Bu kadroya
sonralari Resat Bey (Erer) ile Diirrii Bey (Turan) de katilmistir (Ozcan 1993: 519).
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Tiurkileri - 8-14. Defterler” (1929-1931), “Mevlad Tevsihleri” (1931), “Bektasi
Nefesleri” (1933), Suphi Ezgi'nin “Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi” (1933-1953) adl1 5
ciltlik eseri ve “Mevlevi Ayinleri” (1934-1939) yer almaktadir. Bu yayinlar araliklarla
devam etmistir. Ayrica 120’si Osmanlhi Tiirkcesi ve kalanlar1 ise gliniimiiz
Tiirkcesiyle yazilan ve toplam 263 sayr devam eden nota yayinlari “Dariilelhan
Kiilliyat1” icerisinde 6nem arz etmektedir. Bu eserlerin 1-120 numaralar1 arasi
Dariilelhan Kiilliyati, 121-180 numaralar arasi ise Istanbul Konservatuari adi ile
yayinlanmistir. Konservatuarin 1930 yili biitgesinde 6édeme ayrilmamasi sebebiyle
yayinlarin bir siire sonra durdurulmasina ragmen, yayinlanan 180 say1 icerisinde
(bir sayida bazen 2-3 eser notas1 bulundugu goéze alindiginda) notasizlik yiiziinden
yok olmaktan kurtulan eser sayisi Yekta'nin belirttigi tizere 258’i bulmustur (Yekta
1931: 1II, Erguner 2003: 32). Daha sonra kiilliyatin basilmamis esas niishalarina
sahip olanlar, eserleri yayimlamamislar, bu eserlerin niishalarini elde eden Sema
Vakfi kalan eserleri (181-263) 1995’te yayimlamistir (Erguner 2003: 70).

Ali Rifat Cagatay, eser tespit calismalarini sadece bu heyet biinyesinde yapmamis,
gerek Hamparsum, gerekse bat1 notasi ile Osmanli-Tirk miizigi repertuarina ait
eserlerin yer aldifl onlarca defter kaleme almistir. S6z konusu defterler ITU
Osmanli-Tiirk Miizigi Arastirmalar1 Grubu (OTMAG) koordinatorii Prof. Dr. Nilgiin
Dogrusoz tarafindan Ali Rifat Cagatay’in torunu Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi
viyolonsel sanat¢isi Sayin Alp Altiner'den c¢alisiimak {izere teslim alinmis,
numaralandirilarak bilgisayar ortamina aktarilmistir.

Bu makalede calisilan defterler bati notasiyla yazilmis on bes defterden ibarettir.
Defterler c¢alisma grubu numaralandirmasi ile BDEF 1, BDEF 2 seklinde
siralanmaktadir. Defterlerin icerisinde Osmanli-Tiirk miizigi repertuarinin cesitli
donemlerine ait saz ve sozli eserler yer almakta, zaman zaman bir bestenin
ardindan bir kogekce ile karsilasilmakta, zaman zaman da eserler takim olarak
siralanmaktadir. Ornegin BDEF 1'de kendi bestelemis oldugu Suzidil takim ve
armoni calismalariyla ilgili notlar bulunmaktadir. On bes defterin c¢esitli
boliimlerinde bu gibi armoni, kontrpuan ders notlarina ve eskizlere rastlamak
miimkiindir.

Ali Rifat Cagatay'in kendi bestelemis oldugu eserlerin giiniimiize ulasan el yazisi
notalarina bakildiginda ise bunlarin Nuri Duyguer ya da Ciineyd Kosal tarafindan
kaleme alindig1 ve Ali Rifat'in el yazisi niishalar ile neredeyse ayni oldugu tespit
edilmigtir. Arastirma grubumuz Islam Arastirmalar1 Merkezi Kiitiiphanesi'nde
bulunan Ciineyd Kosal arsivinde de Ali Rifat Cagatay’a ait bazi defterler oldugunu
belgeledigi icin, Sark Musiki Cemiyetinden arkadasi Nuri Duyguer ve Ciineyd
Kosal'in muhtemelen Ali Rifat'in eserlerini onun kendi el yazisindan kaleme
aldiklarini séylemek yanlis olmayacaktir. Bununla birlikte kendi eserlerinin yol
arkadaglar1 tarafindan fazlaca kaleme alinmadigi ve ragbet gormedigi de

36



bilinmektedir (Colakoglu 2017). Bu eserler ile ilgili Dariilelhdn Killiyati’'nda hig¢bir
kayit bulunamazken, Suphi Ezgi “Nazarl ve Amell Tiirk Musikisi"nin 5. cildinde
sadece bir eserini kaleme almakta ve su bilgileri vermektedir: “Ali Rifat Bey
Istanbullu olup, veladet tarihini bilmiyoruz. Oliim tarihi 1935’dir. Kendisi udi idi.
Bestekarlig1 orta derece olup, yaptig1 sarkilardan en giizellerinden Suzindk sarkisini
(Kar itmedi zalim bu dh u eninim) asagiya yazdik” (Ezgi 1953: 483).

Bu calismada Ali Rifat Cagatay’in notaya aldig1 eserler incelenerek, déneminin
kurumsal anlayisini temsil eden Dartilelhan kayitlar1 ve gliniimiiz notalar ile
karsilagtirilmaktadir. Ali Rifat Bey hangi repertuar1 kayda almistir? Kullandigi
degistirme isaretleri nelerdir? Notaya aldig1 eserler ayni1 zamanda Dariilelhdn’da
kayithh midir? Eger kayitliysa, bu tekrara neden gerek gormiistiir? Kayit altina aldigi
eserlerin donemi ve gliniimiiz el yazmasi notalariyla benzerlik ve farkliliklar
nelerdir? Bu konular drnekler ile agiklanarak, yukaridaki sorularin cevaplari
arastirilmistir.

Ali Rifat Cagatay’in Notaya Aldig1 Repertuar

Ali Rifat Bey’in bati notasi kullandig1 15 defterin saz eseri bestecileri arasinda
Tanburi Isak (1745-1814), Numan Aga (1750?-1834), Zeki Mehmed Aga (1776-
1846), Kanuni Omer Efendi (?-1870), Tanburi Biiyiik Osman Bey (1816-1885),
Vasilaki (1845-1907), Kemani Tatyos (1858-1913), Said Dede (18037-1853) gibi
isimler yer almakta ve Ali Rifat Bey'in kendi eserleri (6zellikle Stzidil, Nihavend,
Nisaburek, Yegdh, Sultaniyegdh ve Hicaz Medhalleri) de bu repertuar arasinda
bulunmaktadir.

Sozli eserleri yazarken de genellikle bir tiir siralama ya da dizini gozetmedigi,
eserleri zaman zaman takim icerisindeki yeri ya da makam 6zelliklerine gore, zaman
zaman da gelisiglizel siraladig1 goriilmektedir. Notaya aldig1 500 yillik repertuarin
bestecileri arasinda Molla Efendi (Suphi Ezgi'ye gore Hasanefendizade, Hicri 10707?-
1140), Hasan Aga (1670- 1729), Mikail Sinan (?-17707), Kémiirciioglu Hafiz (?-
18357) ve Dede Efendi’den (1778-1846), Zekai Dede (1825-1897), Hac1 Arif Bey
(1831-1885), Nikogos Aga (1836-1885), Diyarbekirli Seyit Pasa (?-1890), Sadi Bey
(1839-1902), Sabri Bey (Hafiz Tophaneli Udi Mehmed) (1846-1914), Giriftzen Asim
Bey (1852-1929), Kemani Tatyos (1858-1913), Sekerci Cemil Bey (1867-1928),
Selanikli Ahmed Bey (1868-1927), Muhlis Sabahattin Ezgi (1889-1946), Lavtaci
Hristo (?-1914) ve Klarnet ibrahim Efendi’ye (?-1925) kadar gelen bir silsile yer
almaktadir.

Birka¢ o6rnek disinda, genel olarak 18. yiizyil sonu ve 19. yiizyila ait bir repertuari
kaleme alan Ali Rifat Cagatay’in defterleri arasinda, BDEF 1, 4, 5, 9, 10, 11 ve 13

numaralar sadece kendisine ait olan eserleri kaleme aldig1 defterlerdir.
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BDEF 1: Shzidil takimimi (bir medhal, iki beste, bir yiiriik semai) notaya almistir ve
bu defterde dort eser kayithdir.

BDEF 4: ‘Keman’, ‘piyano’, ‘mizraph sazlar’ ve ‘hep beraber’ gibi notlar ile birlikte
yazdig1 Nisaburek Medhal ve Nisaburek Sarki (Meyledip bir giilizare) olmak iizere
toplam iki eser kayithdir.

BDEF 5: Hiiseyni eserler ile baslamaktadir. Sila Tiirkiisii, Sefer Tiirkiisii, Memleket
Havasi ile birlikte iki hiiseyni sarki daha kaleme almistir (Ey s(ih-1 cihan sevdi seni
can, Edali bir yosma). Ardindan Nihavend Davul Havasi ve bestecisi bilinemeyen ve
giiftesiz yazilmis hiiseyni bir sarki ile bayati sarkisini (Bagrim nice bir ates-i
hicranina yansin) kaydetmistir. Bu defterde yedisi kendisine ait olmak iizere, sekiz
eser kayithdir.

BDEF 9: Stizidil Medhal, Stizidil 1. ve 2. Beste, Shizidil Yiiriik Semai ve Hiiseyni Sarki
ile baslamaktadir. Bu eserler 1. ve 5. defterlerde de yazilmistir. Ayrica Kagithane
Havasi ve Siizidil Saz Semaisi de bu defterde kaleme almistir. Defterde toplam yedi
eser kayithdir.

BDEF 10: Kendi bestelemis oldugu nihavend takiminin ardindan (medhal, 1. ve 2
beste, agir semai, yliriilk semai) Nihavend Sarki (Tereddiit), Ordunun Duasi, Yegah
Medhal, Yegah Sarki (Meclis-i vaslinda giryan oldugum ma’zir tut), Spor Mars1 ve
Datissila adli eserlerini kaleme almistir. Defterde on bir eser kayithdir.

BDEF 11: Sultaniyegah, hicaz, rast medhaller ile 4. defterde yer alan Nisaburek
Medhal ve Nisiburek Sarki ile Izci Marsi yer almaktadir. Ardindan si bemol
lizerinden yazilmis olan ‘Bir reh-i nareftedir askinla piydn oldugum’ misrali rast
sarki ve ‘Asiyan-i mirg-i dil, zilf-i perisdnindadir’ misrali sevkefza sarki
kaydedilmistir. Fuzuli'nin bu gazeli Cinugen Tanrikorur ve Bekir Sitki Sezgin
tarafindan bestelenmisse de, o donemde bu besteciler eser vermis olmadigindan,
ayrica sarkinin kendi eserlerinin yer aldig1 bir defterde bulunmasindan, bestecisinin
Ali Rifat Bey oldugu anlagilmaktadir. Aynm sekilde rast ve dilkashaveran besteleri,
ussak ilahisi de bu defterde kayitlidir. Defterde on bir eser mevcuttur.

BDEF 13: Armoni ve eskiz ¢alismalarinin yani sira Davul Havasi ve Spor Marsi'nin
tekrar yazildig1 bir defterdir.

BDEF 7 ve 12: Ali Rifat Bey'in kendisine ait olan bati miizigi, armoni ve eskiz
¢alismalari bulunmaktadir.

BDEF 2, 3, 6, 8, 14 ve 15: Bu defterlerde ise farkli bestecilerin eserlerine yer
vermistir. BDEF 2 numarali defterde saz eserleri, tiirki, ciftetelli ve kocekge
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ornekleri ile birlikte sarki formunda cesitli eserler kaydetmistir. Bunlar Omer
Efendi'nin Bayati Saz Semaisi, Osman Bey’in Ussak Pesrevi, anonim bir kocekce
(Biilbiil olsam konadabilsem), tiirkii (Selanik kahpe Selanik) ve ciftetelli (Neva-Hicaz
Ciftetelli) ornekleridir. Etiid ¢alismalarinin ardindan Kemani Tatyos Efendi'nin
pesrevi ile Selanikli Ahmed Bey, Kemani Tatyos, Lavtact Hristo ve Sekerci Cemil
Bey’'e ait kiirdilihicazkar sarkilarin yazimina baslamis, dort ayr1 agir aksak sarkinin
ardindan aksak, aydin, miisemmen usulleri ile bestelenmis sarkilari kaleme almistir.
Defterin sonlarina dogru Haci Arif Bey’e ait Rast sarkilar (Ey giilnihal-i isvebaz, Esti
nesim-i nevbahar) ve Klarnet Ibrahim Efendi’ye ait karcigar sarki (Sinemi sad pare
kild1 tir-i miijgan) yer almaktadir. Defterde on alt1 eser kayithdir.

BDEF 3: Tanburi isak’in Bayati Pesrevi, Bayati Beste (Dede Efendi), Bayati Yiiriik
Semai (Sinan Mikail) ve Omer Efendi’'nin Bayati Saz Semaisi (eser daha 6nce 2.
defterde de yazilmisti) yer almaktadir. Defterde iki eser kayithdir.

BDEF 6’da Numan Aga'nin Sevkefzd Pesrevinin ardindan, Dede Efendi'nin ve
Koémiirciioglu Hafiz'in besteleri, Hafiz'in agir semaisi, Dede’nin yiiriik semaisi ve Said
Dede’nin saz semaisi ile sevkefza takimi tamamlamistir. Ardindan Hafiz Tophaneli
Udi Mehmed Sabri Bey’in sarkisi ile kendisine ait oldugunu tahmin ettigimiz ‘Asiyan-
i mirg-i dil, zllf-i perisdnindadir’ giifteli sevkefza sarkilara yer vermistir.

BDEF 8’de Enfi Hasan Aga ve (Hasanefendizadde) Molla Efendi'nin acem besteleri
olmak tizere toplam iki eser kayithdir.

BDEF 14'te Sadi Bey'in penggah tevsihi, Diyarbakirl Seyit Pasa’min gazeli, iran
Marsi, Vasilaki'nin kirdilihicazkdr pesrevi, nihavend, suzidil ve rast pesrevler,
Mubhlis Sabahattin Ezgi'nin nihavend sarkis1 (Pek 6zledim sesini), ussak pesrev ve
Tatyos Efendi'nin rast pesrevi, Giriftzen Asim Bey (Hayli demdir gérmedim
cananimi) ve Sekerci Cemil Bey’'e (Hal-i dilimi serh eylemem eyvah) ait suzinak
sarkilar ile sahibi bilinemeyen bir suzindk sarkiy1 kaydetmistir. Defterde on ii¢ eser
bulunmaktadir.

BDEF 15, BDEF 10’da yer alan kendisine ait nihavend takim (medhal, 1. ve 2. beste,
agir semai ve yiiriikk semai) ile baslamaktadir. Ardindan Zeki Mehmed Aga'nin
ferahnak pesrevi, Zekai Dede’nin ferahnak bestesi, Nikogos Aga'nin ferahnak sarkisi
(Hos yaratmis Bari ezel), Zekai Dede’nin ferahnak yiiriik semaisi ve Zeki Mehmed
Aga’nin saz semaisi ile ferahndk takim tamamlanmaktadir. Ayrica defterde Dede
Efendi'nin Rast Kar-1 Nev'i, Veli Dede’nin hicaz hiimayun pesrevi, giiftesi
okunamayan bir hicaz beste ve kendisine ait olan hicaz medhal yer almaktadir.
Defterde altis1 Ali Rifat Bey’e ait olmak lizere, toplam on dort eser vardir.
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Ali Rifat Bey, bati notasiyla yazilmis olan bu on bes defterde eskiz, armoni
calismalari, notlar vs. disinda 51'i kendisine, 49’'u da Osmanh-Tirk mizigi
repertuarina ait 100 eseri notaya almistir. Kendi eserlerinin on dort tanesini ikiser
defa yazdig1 icin aslen 37 eserini notaya aldigi sdylenebilir. Ayni sekilde Omer
Efendi’'nin bayati saz semaisini de iki defa yazmistir.

Bu defterlerdeki 49 eserin yedisi Dariilelhdn’da, sekizi ise Suphi Ezgi'nin “Nazar{ ve
Ameli Tiirk Musikisi” adli kitabinda kayitlidir. Sevkefza pesrev ve yiriik semai iki
kaynakta da yazildig i¢in, Ali Rifat Bey'in yazdig1 eserlerden on ii¢ tanesinin
doéneminde kayit altina alindig tespit edilebilir. Dariilelhdn’da kayith olanlar Dede
Efendi'nin bayati bestesi (38 numara), Numan Aga'nin sevkefza pesrevi (108/1
numara), Dede Efendi'nin sevkefza beste (109 numara) ve yiiriik semaisi (111/2
numara) ve Komiirciioglu Hafiz'in sevkefza beste (110 numara) ve agir semaisi
(111/1 numara) ile Dede Efendi'nin Rast Kar-1 Nev (191 numara) adl eseridir.

Burada belirtilmesi gereken en 6nemli konu, numaralar1 verilen fasikiillerden ilk
180 sayinin 1932 yilina kadar kayda alinmasi ve bu tarihte heyete Suphi Ezgi'nin de
katilmasidir (Yenigiin 1965, 205: 40-41, Erguner 2003: 33). Bu durumda, Ali Rifat
Bey biiyiik ihtimalle bu eserleri Tasnif ve Tespit Heyeti'nde ayrica ge¢mis ve tespit
etmis olmalidir.

Yukarida adi gegen eserlerden Suphi Ezgi’'nin kitabinda bulunanlar ise Enfi Hasan
Aga’nin acem bestesi (1. cilt / 155. sayfa), Molla Efendi’nin acem bestesi (4. cilt / 29.
sayfa), (ayni zamanda envanter HDEF 4 -Hamparsum defteri-), anonim bir karcigar
koégekee olan ‘Biilbiil olsam konadabilsem’ misral eser (5. cilt / 523. sayfa), Tanburi
Ishak’in bayati pesrevi (5. cilt / 363-367. sayfalar), Mikail'in bayati yiiriik semaisi (5.
cilt / 415-417. sayfalar), Numan Aga'nin sevkefzd pesrevi (5. cilt / 371-373.
sayfalar), Dede Efendi'nin sevkefza yuriik semaisi (1. cilt / 186-187) ve Seyd Said
Dede’nin sevkefzd saz semaisi (5.cilt / 407-408)dir. Suphi Ezgi'nin 5 ciltlik
eserinden 1. cilt 1933, 2. cilt 1935, 3. cilt ?, 4. cilt 1940, 5. cilt ise 1953’de
yayilandigl i¢in, vefat tarihi 3 Mart 1935 olan Ali Rifat Bey hayatta iken yayinlanan
ciltler sadece 1., 2. ve belki de (yayin tarihi tam olarak bilinememektedir) 3.
ciltlerdir.

Ali Rifat Cagatay 1. defterde sizidil, 3. defterde bayati, 6. defterde sevkefza, 10.
defterde nihavend ve 15. defterde ferahnak eserleri ‘klasik takim’ amaciyla notaya
almistir. Ancak bayati takimda agir semai yazmamis, ferahnak takimda ise agir semai
yerine Nikogos Aga’nin bir sarkisini notaya almistir.
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Degistirici isaret Kullanim

Ali Rifat Cagatay’in iizerinde calistifl, ancak bati notasiyla yazdigi defterlerinde
kullanmadig1 degistirici isaretlere gecmeden evvel, Tasnif ve Tespit Heyeti'nde
birlikte gorev yaptigi Rauf Yekta'nin onerdigi degistirici isaretler ve perde
isimlerinden bahsetmek gerekmektedir. Ciinkii Yekta, bu onerilerinin Ali Rifat
Cagatay’'in fikirlerinden de izler tasidigini ve Tirk mizigi tarihi acisindan ilk
oldugunu bildirmistir.

Rauf Yekta, Osmanli-Tiirk miizigine has miicenneb boélgesini ifade edebilmek icin
bat1 notasinda bulunan diyez ve bemoliin yeterli olmadig1 konusuyla ilgili calismalar1
sonucunda, dort diyez ve dort bemol dnermistir: “Tiirklerin esasi ana dizisini tegkil
eden tabii nagmelerin arasina giren biitiin ses uzunluklarini ayr1 ayr1 yazabilmek i¢cin
atide sekilleri gosterilen dort nevi diyez ile dort nevi bemol isaretlerini kabullenmek
ve kullanmak zaruridir... Ara sesleri tam olarak belirtmek i¢in bilinen diyez ve
bemoller tek sekilleri ile kafi gelmeyecekti. Bu boslugu doldurmak gayesi ile Tiirk
musikisinaslar1 farkhi sekillerdeki diyez ve bemol kullanmay1 diistinmislerdir.
Onlarin bu mevzuda yaptiklari arastirmalar gosteriyor ki siiregelen her uygulamanin
asagidaki sekillerde dort cesit diyezi ve dort ¢esit bemolii icap etmistir” (Yekta 1986:
58) (Sekil 1).

Diyezler
No.l No.2 No.3 No.4
% % z z
Bemoller
No.1 No.2 No.3 No.4 Sekil 1: Rauf Yekta'nin 6nerdigi degistirici
b b E isaretler

Rauf Yekta'nin Tiirk musikisinaslar1 betimlemesinden Dartilelhdn Tasnif ve Tespit
Heyeti'ni kastettigi, Dariilelhan Kiilliyati numara 4’te bulunan ve Rauf Yekta'ya ait
oldugu tahmin edilen Ihtdr-1 Mahsus yazlarindan aktardigi su ifadeden
anlasilmaktadir: “Dariilelhdn’da miitesekkil saldhiyetdar (yetkili) bir heyet-i aliye
(viiksek heyet) biliyiik dikkat ve itina ile yazima bu notalarda ittihaz edilen
(kullanilan) tarz-1 tahrir (yazi tarzi) hakkinda biraz izahat itasina (bilgi verilmesine)
llizum gérmiiyoruz...” (Erguner 2003: 136; Yonetken 1965: 206, 52).

Sekil 1'de goriilen isaretler Dariilelhan Kiilliyati yaziminda kullanilmis, yine ayni
doéneme ait bir kaynak olan Suphi Ezgi'nin 5 ciltlik kitabinda notalar bugiin bilinen

degistirici isaretler ile olusturulmustur.

Tasnif ve Tespit Heyeti lyesi Ali Rifat Cagatay ise bati notasi defterlerinde
kullanmasa dahi, bir isaret sistemi Onermekten geri kalmamistir. Bu ihtiyaci
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oncelikle Ma’'liimat Mecmuasi yazilarinda ifade etmis, 28 Kasim 1895 tarih ve 23
sayili Ma'limat Mecmuasi’'nda bati miiziginde kromatik sesleri ifade ederken ayni
frekans1 veren diyez ve bemollerin, Tiirk miiziginde benzer bir mantik ile
kullanilamayacagini anlatmistir: “Bizde saba namiyla bir makam vardir ki, do
diyezden bir koma kadar yiliksek olan re bemol perdesiyle icra edilir. Hicaz
makaminda ise do diyez kullanilir. Yani her ikisi beyninde bir koma fark olan iki
perdenin ikisini de ayri ayri yerlerde kullanilmakta olmasina nazaran, sol diyez
perdesiyle la bemoliin mahal-i isti'mallerini arastirmak lazim gelir. Ileride her
makamin seyri tarif edildigi sirada mesela hicazkdr makaminda iste bu zirgiile
perdesinin isti'mal edildigi anlasilacaktir. Zirgiile perdesi notada la bemol diye
gosterilmektedir. Halbuki simdiki td’rifimiz vechiyle la bemol baska sol diyez
bagkadir. Zirgiile perdesi la bemol miidiir? Sol diyez midir?” (Arpagus 2004: 53).

Ali Rifat Bey, bu yazdiklariyla birlikte Ma’'liimat Mecmuasi’nin eki olarak yayimlanan
notalardan birinin arka kapaginda konuyla ilgili su bilgileri vermis ve asagida aynen
aktarilmistir: “Notalar hakkinda ihtar-1 mahs(s: Alafranganin en biiyiikk ve en
mu’teber mahiyeti alafranga bir nagmenin her perde lizerinde icra edilebilmesidir.
Hatta alaturkada en biiyiik nakis olan sey de bunun adem-i imkani imis! Atideki
isaretlerle o adem-i imkan sozii ortadan kalkar. Tam bu isaretler miicibince bir
piyano yapilacak olur ise bizim makamatimiz da hangi perdeden baslarsaniz o perde
lizerinde bila-kusir icra edilir. Su kadar ki her iki tam perde arasinda bu isaretler
kadar ses tanimak iktiza eder. Mesela diigahla piiselik ve neva ile hiiseyni arasinda
ne kadar perde kullanmakda isek, ¢argdhla neva ve rastla diigdh arasinda da ayni
lazimdir. Bunun simdiye kadar yapilmamasi bizde nagamatin makam denilen
kayidlar altinda icrasindan ve makamatimizin ise fevk-at tasavvur viis’atindan nasi
nagamati hangi perdeden baslar isek oradan icraya liizum olmamasindan ileri
gelmisdir. Maamafih o ciheti de te'minen su isaretleri bilivermeli:

b Natiirel bir sesden sonra derece-i siniye ses, ya’'ni ikinci bAmol iciin hicazdaki si
bamol gibi,

b Natiirel bir sesden sonra derece-i silise ses iclin ussakdaki si gibi,

F Natiirel bir sesden sonra derece-i rabia ses iciin rastdaki si gibi” (Oransay 1990:
71).

Ali Rifat Bey’in saniye, salise ve rabia isimlendirmelerinden ana perdenin frekansina
en yakindan en uzaga dogru birinci, ikinci ve lglincii asamalar: ifade ettigi
anlasilmakta, ancak isaretlendirme sisteminde herhangi bir koma, frekans vb. hesabi
yapmamaktadir. Bununla birlikte, “alafranga” miizikte birer naturel, bemol ve
diyezin yeterli oldugunu, onlarin diyez dedigi perdeyi Tiirk miuiziginde de yine kendi
isareti ile gostermenin 6nemini vurgulamis, makama gore gerekli yerlerde #
isaretinin kullanilmasini 6nermis, yine makama gore anahtar degistirilmesi
gerektigini de bildirmistir (Oransay 1990: 72).
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Tiirkiye’de miizikoloji egitiminin kurucusu Prof. Dr. Giltekin Oransay’in (1930-
1989) verdigi bilgilere gore, Ali Rifat Cagatay Ma'limat Mecmuasi’'nin nota ekinde
Riza Efendi'nin hicaz sarkisin1 (Ah diiseyim der iken, eyvah, vefalisina) ayni yontem
ile notaya almistir ki, bu nota énerisinin kullanildig1 az sayidaki niishalardan biridir.
Clinkii Ali Rifat Bey'in isaret sistemi onerisini kendi defterlerinde dahi kullanmadig1
tespit edilmektedir.

Perde isimleri Kullanimi

Ali Rifat Bey, 31 Agustos 1885 tarihli ve 10 sayii Malumat Mecmuasi’'nda Tiirk
miiziginde kullanilan perdelerin Hamparsum yazisi ile karsiliklarina yer vermis ve
perdeleri kaba rasttan tiz aceme kadar cetvel halinde yazmis, tiz gerdaniye ve
muhayyer perdelerinin de nasil yazilabilecegini gostermistir. Bati notasindaki
degistirici isaret kullanimimin Tirk miizigi icin elverisli olmadigini da satir
aralarinda belirtilmistir. Verdigi perdeler sirasiyla: Kaba rast, kaba diigdh, kaba
biselik, kaba cargadh, yegah, pest hiiseyni ya da asiran, pest acem, rast, diigah,
biiselik, cargah, neva, hiiseyni, acem, gerdaniye, muhayyer, tiz puselik, tiz cargah, tiz
neva, tiz gerdaniye, tiz muhayyerdir (Arpagus 2004: 43). Perde isimlendirmesinde
irak ve segah yerine, acem ve biselik perdelerinden bahsetmesi, bu perdeleri ana
frekanslar olarak kabul ettigini gostermektedir.

Rauf Yekta ise Tiirk miizigi icrasinda kullanilan perdeleri yegahtan baslayarak, iki
sekizli boyunca isimlendirmistir. Avrupalilarin do sesinden, Tiirk miiziginin ise
tabiati geregi re sesinden bagladigimi ikdam gazetesindeki “Osmanli Musikisinde
Tabii Sadalar” bagslikli, 1965 sayili ve 22 Kanunievvel 1899 tarihli yazisinda
bildirmis, eger Avrupa sistemi dogal dizisine re’den baslasaydi, onlarda da fa nattirel
yerine, fa diyezin (irak perdesinin) dogal ses olacagini belirtmistir (Erguner 2003:
91).

Rauf Yekta, perde isimleri ve nisbetler ile ilgili disiincelerini Ali Rifat Cagatay ve
Kanuni Haci Arif Beylere anlatmis, onlarin da fikir ve onaylarim almistir. Ikdam
gazetesindeki yazisinin ilgili bolimleri asagida gortilmektedir: “...Htlasa-i kelam
isaretndmemizi evvela sagdan yazmak, siniyen (fa natiirel) sadasini (acem) perdesi
i'tibar etmek nazariyye-i sakimesinden vaz gecerek, (evc) sadasini (fa natiirel) i'tibar
etmek, salisen tabii sadalarimizin arasindaki sadalar1 gdsterecek yarim (diyez) ve
yarim (bemol)ler ittihdz ve isti'mal etmek 1slahat-1 misikiyyemizi arzu edenlerce
atilacak ilk adim hiikmiindedir. Senelerce devr u deraz tetebbu’ ve tefekkiir mahstlii
olan bu fikrimizi mesahir-i esatize-i musikiyyemizden Ali Rifat ve Haci Arif Bey
Efendiler’e arz ettigimizde kendileri dahi bu fikirde bulunduklarini beyan etmisler
ve hatta Ali Rifat Bey kardesimiz vaktiyle (Ma'liimat) gazetesine yazdiklar1 makalat-1
bergiizidede bu ciheti izah etmek istedigini ilaveten dermeyan buyurmuslardir”
(Cergel 2007: 54).
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“(...) Gegcen musahabemizde va’'d ettigimiz vechile esatize-i misikiyyemizden Kantni
Hac1 Arif Bey ve Udi Ali Rifat Bey Efendiler’in muavenet-i iistddaneleri sayesinde bu
migkildti da iktihdm ederek yegihtan nevaya kadar kullandigimiz sadalarin
kaffesine esame-i mahsiisa vazina muvaffakiyet hasil oldu ki, simdiye kadar nasilsa
ikmal olunamayan su noksanin cebrine muvaffak oldugumuzdan dolay1
yekdigerimizi tebrik ettik. Bu tertib micibince yegah ile tiz neva perdeleri beyninde
tamam (44) bu’d bulunmakta ve yegah ile tiz neva dahi dahil oldugu halde yegdhtan
tiz nevaya kadar olan perdelerin mecmiu (45) adedine balig olmaktadir” (Cergel
2007: 66-67).

Rauf Yekta'min 1899 ve 1913 tarihlerinde iki ayr1 perde cetveli 6nerdigi
bilinmektedir. 1899 tarihli cetveldeki perde isimleri arasinda sadece c¢argdh-
neva/tiz ¢argah-tiz neva arasindaki biiyliik miicenneb araliginda yer alan perde,
geleneksel olarak edvarlarda yer alan ve bilinen isimlerden farklhidir (Sekil 2). Rauf
Yekta Bey, Ikdam Gazetesinde 29 Kanunievvel 1899 tarih ve 1972 sayisi ile
yayinlanan “Osmanl Musikisi'nde Caryek, Siiliis ve Nisf Sadalar” baslikli yazisinda su
bilgileri vermektedir: “Bu sadaya bir isim bulmak i¢in bir hayli diistindiiglimiiz halde
minasib bir isim hatirimiza gelmiyor idi. Nihayet Ali Rifat Bey kardesimiz tarafindan
bu perdeye de mini mini kerimelerinin ismi olan (Nerime) tesmiyesi teklif edilmekle
teklifleri maa’l-memniiniyye kabul edilmis ve bundan béyle mezkiir sadanin
(nerime) ndmiyla yad ve tezkari mukarrer bulunmustur” (Cergel 2007: 68).

___ r 1-YEGAH 23-NEVA
2 2- Pes Beyati 24- Bayati
: 3- Pes Hisar 25- Hisar 98
" || 4-Pes Hisarek 26- Hisarek
— &5 ASIRAN 27- HUSEYNI
% 6- Acemasiran 28- Acem
§ 7- Stzidil 29- Nevriiz 65532159049
— | 8-IRAK 30- EVC
, 9- Gevest 31- Mahiir 2187\2048
Li | Lio-rAsT 32- GERDANIYE
£ | 11-Rehavi 33- Sehnaz
e 12- Zengiile 34- Miiberka’ o\8
E 13- Biiziirg 35- Sard
] (14- DUGAH 36- MUHAYYER
: { 15- Kiirdi 37- Siinbiile 65532159049
H 16- Uzzal 38- Tiz Uzzal
I3 | (17-SEGAH 39- Tiz SEGAH
: 18- Biselik 40- Tiz Baselik } 2187\2048
. 19- CARGAH 41- Tiz CARGAH
- 20- Hicaz 42- Tiz Hicaz
2 1< 21-sabi 43- Tiz Sabé 98 Sekil 2: Rauf Yekta’nin ikdam
2| | 22- Nerime' S Gazetesi'nde verdigi perde
L \23-NEVA 45- TIZNEVA

isimleri (1899) (Cergel 2007: 68)
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1899 tarihli cetvelde ana perdelerin arasindaki ara perdeler isimlendirilirken birden
fazla isim kullanilmaktadir. Ornegin yegh ve asiran arasinda pes beyati, pes hisar ve
pes hisarek, asiran ile 1irak arasinda acem asiran ve siizidil, rast ve diigdh arasinda
rehavi, zenglle ve biiziirk perdeleri yer almakta, bolgesel olarak tek bir isim
kullanilmamaktadir. Ancak Rauf Yekta'nin 1913’de “Encyclopédie de la Musique”te
yayimlanmak tizere hazirladig Tiirk miizigi monografisinde bildirdigi perde isimleri
14 sene oOnceki cetvelinden farkliliklar gostermektedir. Rauf Yekta bir tanini
bolgesinde 3 ayr1 perde ismi kullanmak yerine, Musaka'nin 1820’li yillarda yazdigi
Risdletii’i-Sehdbiyye adli eserinde belirttigi gibi yalniz bir isim kabul etmistir.
Ornegin rast ve diigah arasinda bilinen zengtle adi, birinci diyez i¢in nim zengile,
ikinci diyez i¢in zengfle, iiglincii diyez i¢in dik zengfile olarak kullanilmistir. Yekta 31
Mayis 1907 tarihli ikdam Gazetesi'nde konuyla ilgili su bilgileri vermektedir:
“Mebhis-i anh musahabemizin tahririnden sonra Beyrut'ta tab’ edilen (Risaletii’s-
Sehabiyye fi’s-Sindati’l-Msikiyye) ndminda Arapg¢a bir eserde gordiigiimiiz esami-i
nagamat ezberlenmesi daha kolay bir tarzda tertib edilmis idi. Miellifin usiil-i basiti
her iki nagme-i tabiiyye arasinda yalniz ‘bir’ isim kab{ll etmekten ve mesela (rast-
diigah) beyninde herkesin bildigi (zengiile) ndmini birinci diyez i¢cin (nim zengiile),
ikinci i¢in yalnizca (zengiile), liclincii icin de (dik zengiile) seklinde kullanilmaktan
ibarettir” (Cengel 2007: 260).

Ozellikle Bestenigdr ve Sabd makamlarinda kullanilan, ‘kapali neva’ olarak da
isimlendirilen ve ismini Ali Rifat Bey’'in kizindan alan ‘nerime perdesi’3 de bu yeni
cetvelde kullanimdan kalkmustir.

Eser Ornekleri ve Edisyon Kritik

Asagida Ali Rifat Cagatay’'in kendi el yazisiyla notaya aldig1 eserlerden belirli pasajlar
gorilmektedir. Bu pasajlar Ali Rifat Bey donemindeki kaynaklar olarak Dartilelhan
Kiilliyati ve Suphi Ezgi'nin “Nazari ve Ameli Tirk Musikisi” adli eserlerindeki
niishalarla karsilastirilmis, giiniimiiz TRT ya da el yazmasi notalariyla* birlikte
incelenmistir.

31TU TMDK Calg: Béliimii Lise Devresi bir Tiirk Miizigi Solfej ve Nazariyati dersinde saba makamini
gecerken, dersin dgretim gorevlisi TRT Istanbul Radyosu ses sanatgisi ve seflerinden Dogan Dikmen saba
makaminda kullanilan ve dik hisar-hisar perdeleri arasinda tinlayan perdeye ‘kapali neva’ ya da eskilerin
‘nerime’ perdesi dediklerini bildirmistir (Nisan 1996). Perde isminin Ali Rifat Bey’'in kizinin isminden
geldigini bu ¢alisma ile 6grenmis bulunuyoruz.

420. yuzyilin kemenge virtiiozlerinden kabul edilebilen ve ayni zamanda notistligiyle de bilenen Ciineyd
Orhon’un kendi el yazisiyla yazdig1 ve hangi kaynaklardan alindiklarina dair bilgileri mutlaka eserin
arkasina not diistiigii arsividir. Bu arsiv 2 Nisan 2014 giinii ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari
Kiitiiphanesi’'ne Ciineyd Orhon’un kizi Nergis Orhon Soydaner tarafindan bagislanmistir. Ayni zamanda
yine bir arsiv niteliginde geleneksel repertuar:1 kaleme alan 20. ylizyihn tnlii kanun icracilarindan
Ciineyd Kosal ve megk silsilesi Tanburi Ishak’a dayanan, 20. yiizyilin iinlii bestekar, solist ve 6gretim
iyelerinden Prof. Dr. Aldeddin Yavas¢a'nin notalar1 kullanilmistir.
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Sekil 3a’da Hasan Efendi'nin acem bestesinin BDEF 8’den alinan niishasi
gorilmektedir. Sekil 3b’de ise ayni1 eserin meyan boliimiiniin girisi Ali Rifat Bey (1.)
ile ayn1 déonemi idrak etmis olan Suphi Ezgi (2.) ve Nuri Duyguer'den (5.) alinan
notalardan ve ‘giiniimiiz’ ya da ‘yakin donem’ olarak nitelendirilebilecek Ciineyd
Orhon (3.) ve Alaeddin Yavas¢a'nin (4.) el yazisi notalarindan karsilastirilmistir.

Ali Rifat ve Nuri Duyguer hafif usuliindeki bestenin birim zamanini 4/4’lik (C)
olarak notaya almistir. Ancak Suphi Ezgi, Clineyd Orhon ve Aldeddin Yavasca'nin
eseri 32/2’lik birim zamani igerisinde yazdiklar1 goriilmektedir. Yavas¢a'nin Suphi
Ezgi’den mesk etmesi ve Orhon’'un da Emin Ongan’dan ders alip, Hiiseyin Saadettin
Arel ile calisma firsati bulmasi bu benzerliklerin de sebebini aciklamaktadir.

Tipki birim zamaninda oldugu gibi Ali Rifat ve Sark Musiki Cemiyeti'nde birlikte
calistigl Duyguer donanimda degistirici isaret kullanmamis, Ezgi, Orhon ve Yavasca
ise gliniimiiz isaret sisteminde kullanilan Segéh (bir komalik si) perdesini donanima
yazmigtir.

Ali Rifat Bey’e ait olan niisha disindaki diger notalarda melodik birlik saglanmakta,
bazi pasajlarda motifin ana yapist bozulmamakla birlikte, yazan Kkisinin tislubu
sebebiyle melodilerin birkag nota ilavesiyle siislendigi goriilmektedir. Ancak Ali Rifat
Bey'in niishasinda diger niishalarda goriilen acem {zerindeki nigar (TTBT)
beslisinin bir dortlii asagiya tasinarak, Cargah perdesi iizerinde yazildig
gorilmektedir.
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karsilastirilmasi

Sekil 4a’da Dede Efendi’'nin Rast Kar-1 Nev isimli eserinin BDEF 15’ten alinan niishasi
gorilmektedir. Sekil 4b’de ise ayni eserin 2. misrasinin bestelendigi B bolimi
Dariilelhan Kiilliyati, Cilineyd Kosal ve Aldeddin Yavasca niishalariyla
karsilastirilmistir.

Dariilelhan ve Yavasca niishalarinda eser 8/4’liikk agir diiyek seklinde yazilmis,
Cineyd Kosal ve Ali Rifat Bey'de 4/4’lik sofyan usulii ile notaya alinmistir.
Dariilelhan, Ciineyd Kosal ve Ali Rifat Bey’in niishalarinda donanimda sadece evg
perdesi kullanilmis, ancak Dariilelhan’da segah ve blselik perdelerinin farki si'nin
yanina konulan bir komalik diyez ile bildirilmistir. Alaeddin Yavas¢a bugiin
kullandigimiz rast makami donanimini kullanmistir.

Baz1 pasajlarda motifin ana yapisi bozulmamakla birlikte, yazan Kkisinin tislubu
sebebiyle melodilerin birkag¢ nota ilavesiyle siislendigi goriilmektedir. Ayrica sadece
Dériilelhan niishasinda diigahta biiseligin nim zirgiile perdesi yedeniyle kullanildig
boliimde, biiselik perdesini ifade etmek i¢in bir komalik diyez kullanilmistir. Diger
niishalarda bu perde i¢in herhangi bir isaret goriilmemektedir ki, Kosal ve Ali Rifat
Bey notalarinda donanimda si icin herhangi bir degistirici isaret de bulunmamakta,
okuyan kisinin megk usulii ile dogru perdeyi bulmasi beklenmektedir.
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Sekil 4a: Ali Rifat Bey'in
defterinden Dede Efendi’nin
Rast Kar-1 Nev adli eseri

Sekil 4b: Rast Kar-1 Nev'in 2.
misrasinin bestelendigi
boéliimden bir pasajin (B
Boliimii) karsilastirilmasi



Sekil 5a’da Numan Aga'nin sevkefzd pesrevinin BDEF 6’dan alinan niishasi
gorilmektedir. Sekil 5b’de ise Ali Rifat (1.), Suphi Ezgi (2.), Dariilelhan (3.) ve
Clineyd Orhon’dan (4.) alinan niishalarin karsilastirmasi yer almaktadir.

Dériilelhan ve Suphi Ezgi'nin nilishalarinda pesrev 48/2’lik sakil usuliinde notaya
alinmis, Ezgi'de bir usul zamani 4 ve 6/2’lik, Dartilelhan’da ise 4/4’liikk boliimler
halinde yazilmistir. Ali Rifat Bey 48 zamani 4/4’lik sofyan usuliine bdlmekte,
donanimda sadece kiirdi perdesini kullanmakta ve eser igerisindeki miicenneb
bolgesine ait perdeleri dahi batinin tek bemolii ile gostermektedir. Suphi Ezgi bugiin
kullandigimiz degistirici isaretleri kullanirken, Dariilelhdn Kiilliyati'nda Rauf Yekta
Bey'in degistirici isaretleri géze carpmaktadir. En altta goriilen niisha Ciineyd
Orhon’a aittir ve onun da yazim 6zellikleri Suphi Ezgi’ye uymaktadir. Orhon, notanin
arkasinda eseri Ezgi, Dariilelhdn, Mevlevi Ayinleri yaynlar1t ve Kemal Niyazi
Seyhun’dan aktardigini belirtmistir. Melodik yapi, incelenen dort niishada genel
hatlariyla aynidir.
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Sekil 5b:
Sevkefza
pesrevinin 1.
hanesinden bir
pasajin
karsilastirilmasi

Sekil 6a’da Dede Efendi'nin sevkefza yliriik semaisinin BDEF 6’dan alinan niishasi
gorilmektedir. Sekil 6b’de ise Ali Rifat (1.), Dartlelhdn (2.) ve Suphi Ezgi (3.)
niishalar ile karsilagtirmasi yer almaktadir.

Dariilelhan niishasinda Rauf Yekta'nin onerdigi, Suphi Ezgi'nin niishasinda

giiniimiizde kullanilan degistirici isaretler goriilmekte, Ali Rifat Bey ise bu 6nerileri
kullanmamaktadir. Melodik yapj, incelenen dort niishada genel hatlariyla aynidir.
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Sekil 6a: Ali Rifat Bey'in
defterinden Dede
Efendi’'nin sevkefza yiiriik
semaisi

Sekil 6b: Sevkefza yiirik
semainin giris
boélimiinden (A bélimii)
bir pasajin
karsilastiriimasi



Sekil 7a’da karcigar kdcekgenin BDEF 2’den alinan niishasi goriilmekte, Sekil 7b’de
ise Ali Rifat (1.), Suphi Ezgi (2.) ve Nuri Duyguer (3.) niishalari ile karsilagtirmasi yer
almaktadir. Suphi Ezgi ve Nuri Duyguer’in niishalarinda eser aksak usuliiniin son
darblarina tekabiil eden 3/81ik (tek 2, tek 1) eksik 6l¢iiyle baslamaktadir. Ali Rifat
Bey ise 2+3+2+2’lik boliinmeler ile usulii aksak yerine, raks aksagi usuliine uygun
darblar ve bdliinmeler ile yazmistir. Elimizdeki ii¢ niishada giiftenin darblara
taksimati ortiisse dahi, gerek darplarin kullanimi, gerekse melodik yap1 agisindan Ali
Rifat Bey’in niishasi oldukea farkliliklar gostermektedir. Bu niisha Karcigar makami
icerisinde seyretmekte, gerek siislemeler, gerekse belirgin nota farkliliklar1 ortaya
cikmakta ve 6zel bir degistirici isaret kullanilmamaktadir.
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Ali Rifat Cagatay

ﬂ LT e o - e " ]
s - i n Sekil 7b: Karcigar kégekgenin
e - giris boliimiinden bir pasajin
A - T karsilastirilmasi

Sonuclar

* Ali Rifat Cagatay'in bati notasiyla kaleme aldig1 defterler genel olarak
incelendiginde, bir tiir siralama ya da dizini géz etmedigi, eserleri takim icerisindeki
yeri ya da makam o&zelliklerine gore, zaman zaman da gelisigiizel siraladig
goriilmektedir. Bu sebeple, gerek kendi eserleri, gerekse 18-19. ylizy1l repertuarina
ait eserleri notaya alarak, belki de miizikli mesk toplantilarinda kullanabilecegi
defterleri olusturmak istedigi diistiniilebilir. Kendi eserlerini ilk kez kaydediyor olsa,
tarih-imza kullanmas1 gerekeceginden, defterlerin kendi arsivi ya da mesk
toplantilar1 amaciyla yazilmis olmasi fikri giiclenmektedir.

¢ Kendisine ait olan nihavend ve siizidil takimlar ve ortak fasil olarak olusturdugu
bayati, sevkefza ve ferahnak takimlar, kiirdilihicazkar pesrev ve sarkilardan olusan
fasil yukaridaki tespiti dogrulamaktadir. Bununla birlikte makam ve sira
gozetmeden yazdig eserleri, ilgili defteri yazdig1 sirada mesk etmis ve unutmamak
icin kaleme almis olmas1 da muhtemeldir.

e Rauf Yekta'nin isaret sistemi Onerisinin Dariilelhdn Kiilliyatinda (1926-1935),
glniimiizde kullanilan degistirici isaretlerin ise 1933 tarihi itibariyla yazilan Suphi
Ezgi'nin 5 ciltlik kitabinda (1933-1953) kullanildig: tespit edilmektedir. Ali Rifat Bey
de bir isaret sistemi 6nermis, ancak s6z konusu li¢ isaret sistemini de defterlerinde
kullanmayi tercih etmemis, bat1 notasinin bir bemol ve diyeziyle yetinmistir.

e Ali Rifat Bey’in tasnif edilmis olan Hamparsum defterlerinde bati notasiyla yazdigi
defterlerden daha diizenli bir anlayis goriilmektedir. Ornegin defterler belirli form
ve turlere ayrilmis, makamsal ve tirsel bir birlik saglanmistir. Ayrica Hamparsum
yazisinin direkt olarak perdelere karsilik gelmesiyle, nota lizerine gosterilmesi
gereken tiim perde ve o6zellikler de rahatlikla gosterilebilmistir. Bu gibi sebeplerle,
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Hamparsum defterlerinin eser tasnif ve tespit, bati notas1 defterlerin ise Kisisel
arsivde kullanilmak amaciyla yazildig: diisiintilebilir.

 Bat1 notasiyla tespit ettigi eserlerden Dariilelhdn’da kayith olanlar Dede Efendi'nin
bayati bestesi (38), Numan Aga’'nin sevkefzd pesrevi (108/1), Dede Efendi'nin
sevkefza beste (109) ve yliriik semaisi (111/2), Kémiirctioglu Hafiz'in sevkefza beste
(110) ve agir semaisi (111/1), Dede Efendi'nin Rast Kar-1 Nev (191) adli eseridir.
Numaralar verilen fasikiillerin ilk 180 sayisinin 1932 yilina kadar kayda alindig1 ve
bu tarihte heyete Suphi Ezgi'nin de katilmis oldugu belgelendiginden, Ali Rifat Bey
biiyiik ihtimalle bu eserleri Tasnif ve Tespit Heyeti'nde de gecmis ve tespit etmis
olmalidir.

» Bati notasiyla tespit ettigi eserlerden Suphi Ezgi'nin kitabinda bulunanlar ise Enfi
Hasan Aga’'nin acem bestesi (1/155), Molla Efendi'nin acem bestesi (4/29), (ayni
zamanda envanter HDEF 4), anonim bir karcigar koécek¢e olan ‘Biilbiil olsam
konadabilsem’ misrali eser (5/523), Tanburi ishak’in bayati pesrevi (363-367),
Mikail'in bayati yiiriik semaisi (5/415-417), Numan Aga’nin sevkefza pesrevi
(5/371-373), Dede Efendi'nin sevkefza yiiriik semaisi (1/186-187) ve Seyd Said
Dede’nin sevkefza saz semaisi (5/407-408)dir. Suphi Ezgi'nin 5 ciltlik eserinden 1.
cilt 1933, 2. cilt 1935, 3. cilt ?, 4. cilt 1940, 5. cilt ise 1953’de yayinlandig icin, Ali
Rifat Bey hayatta iken yayimlanan ciltler sadece 1 ve 2. ciltlerdir. 3. cildin yayin
tarihi bilinmedigi icin 1935’ten 6nce ya da sonra yayimlandigina iliskin bir bilgi
bulunmamaktadir.

Doénemsel olarak degerlendirildigine; Dariilelhan Kiilliyati ve Suphi Ezgi'nin
notalarinda, degistirici isaretler disinda melodik yap1 ve usul béliinmeleri agisindan
bir birlik goriilmektedir. Bu eserlerin giliniimiiz notistlerinden Alaeddin Yavasca,
Clineyd Orhon ya da Ciineyd Kosal tarafindan verilen notalari, ¢aldiklari calgilar olan
kemence ve kanuna has siislemelerin disinda (Kosal ve Orhon), kendilerinden 50-60
yil 6nceki edisyonlar ile benzerlik gostermektedir. Bu kisilerin Arel, Ezgi ve Ongan
gibi sahsiyetler ile megk etmis olmalar1 da benzerligin sebeplerindendir.

Ali Rifat Cagatay yazdigi bazi eserlerde diger niishalar ile birlik saglasa da,
bazilarinda oldukg¢a farkli melodik orgiiler kullanmis ve ritmik boéliinmeleri de
kendine gore bir diisiince yapisiyla diizenlemistir. Yukarida belirtildigi gibi 6zel bir
degistirici isaret sistemi kullanmamis ve batinin tek bemol ve diyeziyle yazarken,
muhtemelen bu yazilar1 okuyacak Kisilerin meskin kaidelerini de bilen Kkisiler
olacagini diistinmiisttr.

Yukarida yapilan tim incelemelerin sonucunda, Ali Rifat Bey’in eskiz, armoni
¢alismalari, notlar vs. disinda kendisine ait 51 ve Osmanli-Tiirk Miizigi repertuarina

ait 49 olmak iizere, 100 eseri notaya alirken, ‘mesk defterleri’ olusturmak istedigini
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diistiniiyoruz. Bununla birlikte s6z konusu defterler, Tasnif ve Tespit Heyeti'ndeki {i¢
kisiden birine ait olmasi sebebiyle (Suphi Ezgi'nin eklemesiyle dort kisiden), gerek
donemsel degerlendirmelerin yapilmasi, gerekse Dariilelhan ile giiniimiiz arasindaki
kopri ve gecis slirecindeki notaya alma ve tespit etme meylinin degerlendirmesinde
onemli kapilar agmaktadir.
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ALI RIFAT CAGATAY TARAFINDAN YAZILAN “ATRABU’L-ASAR” OZET DEFTERI
UZERINE INCELEME
irfan Karaduman*

OZET

Bu calismada, Ali Rifat Cagatay’in yazdig1 ve 37 sayfadan olusan Atrabii’l-Asar ozeti
defter, karsilastirmali inceleme yapilarak okunmustur. Defterin ilk sayfasinin iist
orta kisminda sadece “Atrdbii’l-Asdr” yazilh olup, bu sayfa kapak olarak hazirlanmigs
ve sayfa numarasi verilmemistir. Diger sayfalarda miizisyenlerin biyografileri ve
eser bilgileri 6zet olarak verilmistir. Defter rik’a yazisi ile yazilmistir. El yazisi
incelemesi sonucu yazarin Ali Rifat Cagatay oldugu diisiintiilmektedir.

Defterin incelemesinde karsilastirma amaciyla Zeynep Sema Yiiceisik'in hazirladig
“Seyhiilislam Esat Efendi - Atrabii'l-Asar fi Tezkireti Urefdi’l-Edvar (Giris-Metin-
Terctime-Terimler-Dil Notlart)” baslikli doktora tezi kullanilmistir. Bu tezde iki niisha
incelenmis ve karsilastirma yapilmistir. Tezden ogrenildigine gore; esas metnin
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’'nde dort, Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi,
Tiirkce Yazmalar Katalogu, Hazine Kitaplig1 Boliimii'nde bulunamayan ii¢ ve Sevket
Rado husisi kiitiiphanesinde bir niishasi bulunmaktadir. Yiiceisik, Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi’'nden 6204 ve 1739 nolu niishalar1 incelemistir. 6204 nolu
niishaya A, 1739 nolu niishaya ise B harfini vermis, incelemeleri bu harfler
yardimiyla yapmstir.

Defterin yazilmasi i¢in kullanilan esas metnin hangisi olduguna karar vermek igin
tlim niishalar1 gormek 6nemlidir. Mezk{r tezde kullanilan iki niishanin ikisi ile tam
olarak benzerlik gostermeyen bu defterin yaziminda kullanilan yazmanin tespiti, Ali
Rifat Cagatay hakkinda da bilgi verebilir.

ANALYSIS ON SUMMARY OF “ATRABU’L-ASAR” WRITTEN BY AL RiFAT
CAGATAY

ABSTRACT

In this study, Ali Rifat Cagatay wrote and composed of 37 pages Atrabi'l-Asar
summary book is read with comparative analysis. Only the upper middle portion of
the first page of the book "Atrabii'l-Asar" is written, it made the cover page and page
number was not given. Biographies of musicians in other pages and summary
information is provided as work.

*Dog. Dr., Ordu Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Bolimii
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For comparison purposes in the book's review prepared by Zeynep Sema Yiiceisik of
"Islam, Assad Effendi - Atrabii'l-Asar fi Tadhkirat the Urefai'l-Edvar the (input-text-
translation-term-Language Notes)" doctoral dissertation was used. Two copies of
this thesis was examined and compared. According to the information given in the
thesis: Main text of Istanbul University Library four, Topkapi Palace Museum
Library, Turkish Manuscripts Catalogue, that can not be found on the Treasury
Library Department of the three and Sevket Rado matters library has a copy.
Yiiceisik from Istanbul University Library examined the 6204 and 1739 numbered
copies. 6204 numbered copies on, while the number of copies of 1739 gave the letter
B, investigations made by these letters.

The main text used for writing the book is important to all copies to decide which
one. Both writing exactly resemble that used in the writing of this book used in the
detection of two copies mentioned thesis can provide information about Ali Rifat

Cagatay.

Giris

Osmanli déneminde misiki alaninda yazilmis olan yazma eserler, icerik ve sekil
itibariyle farkliliklar arz etmektedir. Bu eserler, edvar, giifte mecmualar ve
tezkireler gibi isimlerle simiflandirilmaktadir. Yazmalarda yazi tipi, dil ve tslup
yonleriyle farkliliklar goriilmesine ragmen, bolim kurgusu ve kompozisyon
yonleriyle benzerlikler bulunabilmektedir. Bu benzerlikler belirli bir gelenegin
varligini gostermektedir. Yaziminda belirli bir gelenegin takip edildigi yazma tiirleri
icinde tezkireler dikkat cekmektedir. Biyografik bilgilerin yer aldig1 bu eserlerde
siralama, kisi isimlerinin ilk harflerinin fihristine gore diizenlenmesi ile
olusturulmaktadir.

Osmanli déneminde farkli alanlarda yazilmis bir¢cok tezkireye ragmen misiki
alaninda ¢ok fazla tezkire yazilmamistir. Yazilmis olan eserler de ¢ok hacimli
degildir. Bu anlamda 6n plana ¢ikan yegine tezkire Mehmet Ebii-ishakzade Es’ad
Efendi'nin Atrabii’'l-Asar fi Tezkireti Urefai’l-Edvar isimli eseridir. 17. yiizyilin 6nemli
msikisinaslar1 hakkinda bilgiler veren bu yazmanin birden fazla niishasi, zeylleri ve
ozet defterleri giiniimiize kadar gelmistir. Atrabii’l-Asar’in hayli ilgi gérdiigiinii bu ek
niishalardan anlamak miimkiindiir.

Atrabii’'l-Asar'in 6zetini yazan kisilerden birisi de Ali Rifat Cagatay olmustur. Son
donemin 6nemli miusikisinaslarindan olan Ali Rifat Bey, Tirk misikisi alaninda
teorik ve uygulamali ¢alismalari birlikte yiiriitmiis bir kisidir. Tlirk misikisi alaninda
bazi ilklere imza atan Cagatay, Ozellikle cokseslilik ilizerine denemeleri ile
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hatirlanmaktadir. Bu ¢alismalar esnasinda Atrabii'l-Asar'in 6zetini de bir defter
halinde yazan ve ilizerine kiiciik notlar alan Cagatay, defteri oldukca sade bir dille
yazmis oldugu icin glinlimiiz okurlarinin isini kolaylagtirmistir.

Bu calismada, Seyhiil-islaim Es’ad Efendi'nin yazdigi yazma iizerine Ali Rifat
Cagatay’in 6zetini ¢ikardig1 defterin Latin harflerine transkribe edilerek incelemesi
yapimistir.

Seyhii’l-islam Es’ad Efendi’nin Hayat1

Mehmet Ebii-ishakzade Es’ad Efendi 1685 yilinda Istanbul’da dogmustur. Alaiyeli
Kad1 Ibrahim Efendi’nin torunu ve Eb{-Ishak Kara Ismail Efendi’nin ogludur (Oztuna
1990: 265). Ailenin iigiincii seyhii’'l-Islami olan Esad Efendi, iyi bir 6grenim goérmiis
ve Edirne payesiyle Selanik kadiligi, Istanbul payesiyle Mekke kadiligi, Anadolu
Kazaskerligi payesiyle Ordu kadilig1 ve Rumeli Kazaskerligi gorevlerine yiikselmistir.
20 Temmuz 1748 tarihinde seyhi’l-Islamhga getirilen Es’ad Efendi, yaklasik olarak
13 ay kadar bu gorevi siirdiirmiis ve bu siire sonunda gorevinden azledilmistir
(Erdemir 1999: 140). Azledilmesinin ardindan Gelibolu, Sinop ve Istanbul’da ikAmet
eden Es’ad Efendi 10 Agustos 1753 tarihinde vefat etmis ve Sultan Selim civarinda
babasinin yaptirdigi cami ve kiilliyesinin haziresine defnedilmistir.

Arapga ve Farscay! iyi derecede bilen Es’ad Efendi, Sadrazam Damat Ibrahim Pasa ve
Sultan I. Mahmud'un yakinligini kazanmis olup, hossohbet, zeki, cesur ve vatansever
olarak taninmistir. Oztuna tarafindan sair, biiyiik bestekar ve ézellikle ¢ok biiyiik bir
dil bilgini olarak tanimlanan Es’ad Efendi dokuz yazili eserin miiellifidir. Bu eserler
lugat, tefsir, cicekeilik ve miizisyen biyografileri gibi konular1 haizdir. Bu eserlerden
“Lehcetii’l-Lugat” ve “Atrabii’l-Asdr fi Tezkireti Urefdi’l-Edvar” en énemli iki eseri
olarak kabul edilmektedir. Atrabi’l Asar adhi eser “Tezkire-i Misikisindsdn” ve
“Tezkire-i Hinendegdn” olarak da bilinmektedir.

Es’ad Efendi'nin misiki yonii incelendiginde, giiniimiize kadar ¢ok fazla bestesinin
gelmedigini gdrmek miimkiindiir. Oztuna’ya goére: sadece 12 eseri giiniimiize intikal
etmistir (Oztuna 1990: 266). Bibliyografya kaynaklarindan birisinde, kendisi i¢in her
ne kadar “Es’ad Efendi asil biiyiik séhretini klasik musikinin iistadi ve devrinin en
miihim bestekdr: olarak elde etmistir” ifadelerine rastlansa da bu diisiinceyi
desteklemek icin sadece Atrabii’l-Asar'in varligi kullamlmaktadir (ihsanoglu 2003:
105). Unutulan besteleri arasinda Sami'nin giiftesini besteledigi bir Kar-1 Natik
bulunmaktadir ki bu miizik bi¢cimi bestekarlik agisindan iddiali bir bi¢imdir. Ayrica
saz semalsi bestelemesi, Es’ad Efendi’'nin ¢alg1 ¢aldigini géstermektedir. Bunlara
ragmen Atrabii’l-Asar ismi neredeyse Seyhii’l-islim Es’ad Efendi’nin adinin éniine
gecmistir.
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Atrabii’l-Asar fi Tezkireti Urefai'l-Edvarin Ozelligi ve Hakkinda Yapilan
Calismalar

Seyhii’'l-Islim Es’ad Efendi’'nin 1728 ile 1730 yillar1 arasinda yazdigi diisiiniilen
Atrabii’l-Asar, Tiirk misikisi tarihinin ilk tezkiresi olarak kabul edilmektedir (Behar
2010: 28). Osmanli déneminin tezkire yazma gelenegine uygun olarak yazilmis olan
eserde 97 (bazi niishalarda 98) biyografi yer almakta olup, bu say1 diger alanlarda
yazilmis tezkirelere gore oldukca azdir. Yine de misiki alaninda bu hacme sahip
tezkire bulunmamasi (Behar 2010: 12) ve Es’ad Efendi gibi énemli bir dilbilimci
tarafindan yazilmis olmasi Atrabii’l-Asar’1 oldukca énemli bir yere koymaktadir.
Yazmanin yaziminda oldukea siislii bir dil kullanilmistir.

Yazmanin 6ns6z bélimiinde Sultan III. Ahmed’e 6vgii ve Sadrazam Damat Ibrahim
Pasa’ya ithaf bulunmaktadir. Yazmada verilen biyografilerden hemen hepsi ilgili
kisinin hangi padisah zamaninda iine kavustugu ve hangi tarihte 61diigii lizerinedir.
Kisilerin memleketleri, miisiki alanindaki hiinerleri, lakaplari ve olumlu olumsuz
yonleri gibi bilgiler de bazen verilmistir.

Atrabii’l-Asar'in niishalan ile ilgili olarak, kaynaklarda farkli sayilar ve birbirini
tamamlayici bilgiler verilmektedir (Behar 2010: 12-13; Akdogu 1989: 29; ihsanoglu
2003: 105-106). Bu bilgiler 1s181nda orijinal niishalara ek olarak istinsahlarin ve
zeyllerin varhgindan soz edilebilmektedir. Findiklilh Ismet Efendi, Atrabii'l-Asar’s
1896 yilina kadar getiren bir zeyl yazmis olmasina ragmen bu zeyl yanginda yok
olmus ve yayimlanamamuistir. Ayrica Veled Celebi ve Hiiseyin Sadettin Arel, dilini cok
agdali bulduklar1 bu yazma eseri kisaltarak ve sadelestirerek yayimlamislardir
(Behar 2010: 17-19). Arel yayininda Veled Celebi’'nin yazisini da sadelestirmistir ve
Latin harfleriyle tekrar yayinlamistir.

Yazildig1 giinden itibaren Osmanl topraklarinin bir¢ok boélgesinde ilgi gordigi
anlasilan bu yazma eser, 6zellikle miisikisinaslar tarafindan istinsah edilmistir.
Yazma geleneginde, kaynaklarda karsilasilan istinsah ve zeyller disinda, ilgililerin
kendileri i¢cin 6zet niteliginde defterler olusturduklar: goériilmektedir. Tiirk miisikisi
icin 6nemli isimlerden olan Ali Rifat Cagatay da Atrabii’l-Asar'in 6zetini Osmanl
Tiirkgesi ile yazmis olmasina ragmen, Atrabii’l-Asar ve Seyhii’l-islim Es’ad Efendi ile
ilgili yazilmis olan kaynaklarda bu defter hakkinda herhangi bir bilgiye
rastlanamamistir.

Ali Rifat Cagatay’in Yazdig1 Atrabii’l-Asar Ozet Defteri ve icerigi
Ali Rifat Cagatay Istanbul’da dogmus olup, dogum tarihi hakkinda kesin bir bilgi
bulunmamaktadir. Sark Misiki Cemiyeti, Tiirk Misikisi Ocagi, istanbul Belediye

Konservatuvarit Tarihi Tiirk Miusikisi Eserlerini Tesbit ve Tasnif Heyeti, Darii’l-
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Bedayi-i Osmani ve Misiki Federasyonu'nda iiyelik ve yoneticilik gibi gorevlerde
bulunmustur. Mesut Cemil, Selahattin Pinar ve Serif Muhittin Targan gibi meghr
isimlerin hocasi olmus, nazariyyat, icra ve bestekarlik yoniiyle de Tirk misikisi i¢cin
énemli bir Kisi haline gelmistir. 3 Mart 1935 tarihinde vefat etmistir (Ozcan 1993:
167).

Tanbur, kemence ve ud calabilen Ali Rifat Bey, Tiirk misikisi tarihi icinde 6zellikle
batili anlamda mfsiki ¢alismalar ile yer almistir. Tiirk misikisinin ¢oksesli hale
gelmesi lizerine yaptig1 calismalarla beraber, geleneksel yapinin muhafaza edilmesi
yoniinde dnemli adimlar atmistir. Rauf Yekta Bey ve ekibi ile birlikte bir¢ok Tiirk
musikisi eserini unutulmaktan kurtarmis ve tarihl eserlerin giiniimiize intikalini
saglamistir. Bu eserlerden birisi de Seyhii’l-Islam Es’ad Efendi’nin Atrabii’l-Asar adli
misikisinasan tezkiresidir. Bu 6nemli yazma eseri defter halinde kendi el yazisi ile
ve bircok istinsahi ve zeyli olan bu yazmanin bir kez daha niishasini ¢ikarmistir.

Atrabi’'l-Asar'm  sadelestirilmis hali olarak yazilan bu defter, 37 sayfadan
olusmaktadir. Defterin ilk sayfasinin iist orta kisminda sadece “Atrdbii’l-Asar” yazil
olup, bu sayfa kapak olarak hazirlanmis ve sayfa numarasi verilmemistir. Diger
sayfalarda misikisinas biyografileri ve eser bilgileri 6zet olarak bulunmaktadir.
Hemen her sayfada iki veya li¢ biyografi yer almakta olup, her biyografi, sayfanin
orta kismina kii¢lik bir c¢izgi konulmak suretiyle birbirinden ayrilmistir. Defterde
toplam 97 biyografi bulunmaktadir.

Defter rik’a yazisi ile yazilmis olup, kullanilan kelimelerde genellikle esds metne
sadik kalinmaya c¢alisildig goriilmektedir. Cagatay, esas metnin biyografiler bahsine
kadar olan giris kismini yazmamaistir. Biyografi béliimiinde ise miizisyenlerin dogum
ve O0liim yerleri, yasadiklari asir, eserlerinin sayisi ve tiirii ile besteledikleri siirlerden
ikiser beyte yer verilmistir. Ayrica biyografilerin hemen sonlarina bazen bestekarin
6liim tarihi not digtilmistiir. Defter yazilirken yapilan yazim yanhsliklary, ilgili yerin
hemen {lizerinde diizeltilmistir. Esds metinde okunamayan veya anlasilamayan yerler
icin yazar, defterde ilgili yerin hemen yanina veya iizerine “anlasilamiyor” veya
“aynen kopya edilmistir” ifadelerini eklemistir. Yazar esias metinde, dil veya vezin
yoniinden anlasilmayan yerleri de aynen kopyalamis ve bu durumu da yine bir not
ile ifade etmistir.

Defterin incelemesinde karsilastirma amaciyla kullanilan baslikl Yiiceisik'in yazdigi
doktora tezinde iki niisha incelenmis ve karsilastirma yapilmistir (Yiiceisik 1990).
Tezde verilen bilgilere gére: ess metnin Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’'nde dért,
Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Tirkce Yazmalar Katalogu, Hazine Kitaplig
Bolimii'nde bulunamayan {li¢ ve Sevket Rado husisi kiitiiphanesinde bir niishasi
bulunmaktadir. Yiiceisik, istanbul Universitesi Kiitiiphanesi'nden 6204 ve 1739 nolu
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niishalari incelemistir. 6204 nolu niishaya A, 1739 nolu niishaya ise B harfini vermis,
incelemeleri bu harfler yardimiyla yapmstir.

Metnin okunmasi sirasinda dikkat c¢eken ilk husilis, biyografileri verilen
miizisyenlerin isim siralari olmustur. Esds metindeki isimler Eski Tiirk¢e harf
sirasina gore yazilmistir. Bu sebeple ilk sirayr “Harfii’l-Elif’ almis ve defter de
misikisinas isimlerinin ilk harfine gore yazilmistir. Defterin okunmasi sirasinda
dikkat ceken notlar ve noktalar asagida maddeler halinde verilmistir:

1. Birinci sayfada Ahmed Celebi bahsinde yazili olan “es-sehir bi-ndne” ifadesi icin
ilgili tezin B niishasinda bulundugu ifade edilmektedir. Bu farkliliktan, defterin, esas
metnin B niishasina bakilarak yazilmis olabilecegi diisiincesi ¢ikabilir.

2. Yine birinci sayfada Ahmed Celebi bahsinde gecen “cdyr” ifadesi, ilgili tezin B
nilisha incelemesinde “cdyr” olarak, A niisha incelemesinde ise “cdni” olarak ifade
edilmistir.

3. Ugiincii sayfada Aheni Celebi bsliimiiden énce Ebii Bekir Aga béliimiiniin olmasi
gerekirdi, bu boliim, Ahmed Celebi’den sonra yazilmistir.

4. Ugiincii boliimde Odabasizdde béliimiinden énce Ahmed Celebi ve Ismail Aga
bélimii olmaliyd, Ismail Aga EbG Bekir Aga’dan sonra yazilmigtir. Bu béliimlerin
yazara ait siralama hatasi oldugu da diisiiniilebilir, siralamasi bu sekilde yapilmis bir
niisha da aranabilir.

5. Yine lgiincii sayfada bulunan Odabasizade boéliimiinde yer alan ilk beytin altina
“iyi anlasilmiyor” ifadesi eklenmistir.

6. Cagatay, dordiincii sayfanin basinda yer alan “zer-gerdni” ifadesini anlayamadigini
ifade etmistir.

7. Ayni sayfada yer alan asiran sarkinin “Safd ile gecirir mevsim-i bahdrini giil”
sozlerinde “mevsim” kelimesi yazilmamustir.

8. Dordiincii sayfada Eb( Bekir Aga bahsinde Hiiseyni sarki “Senin ¢iin hdb-1 rahdt...”
sozlerinden olusmasina ragmen “senin ¢iin” kismi defterde bulunmamaktadir.

Halbuki bu s6zlerin hemen iistiinde “Aynen sdyledir” ifadesi bulunmaktadir.

9. Yine Eb(i Bekir Aga’nin Ev¢ makamindaki sarkisinda “Asikim” ifadesi “Asik”
olmalidir ve bu kisma “iyi anlasilmiyor” ifadesi konmustur.
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10. Doérdiincii sayfanin en alt kismina “Murabba diyor. Semdi ustiliinde murabba olur
mu?” seklinde not diisiilmiistiir.

11. Altinal sayfada Parsa Efendi bahsinde sayfanin iist kisminda “Ayrica béyle serh
edilmigtir.” yazilmis ve hemen altinda koseli parantez ile “Is bu merd-i arif mevlevi-i
sabr Parsadir ki, ... Agazdde Efendinin birader zddesidir.” climlesi agiklanmistir.
Cagatay'in  Parsa Efendi hakkinda onceden bilgi sahibi oldugu buradan
anlasilmaktadir.

12. Yine altina1 sayfada Parsa Efendi bahsinde verilen beytin makami saba olarak
yazilmis olmasina ragmen, tezde neva bashg kullanilmistir. Tezin yazari, metnin
nlisha farklar1 bélimiinde A niishasinda saba, B nilishasinda neva olarak ifade
edildigini yazmaktadir. Bu durumda defterin, A niishasindan yazilmis olabilecegi
diistintlebilir.

13. Dokuzuncu sayfada Hafiz Post bahsinde “Anlasiimiyor, aynen kopya edilmistir.”
ifadesi bulunmaktadir.

14. Onbirinci sayfada Hafiz Komiir bahsinde, “(Sadd-yi1 acibii’l-eddst) ve (Lehge-i
mudhikdnesi) tabirleri kullanildigina gore” seklinde not diismiistiir. Cagatay’'in bu
bilgiden faydalanarak herhangi bir yere varmay1 amagladig: diistiniilmektedir.

15. Onbirinci sayfada Serhanendegan Hasan Aga bahsinde, sonda “Sesi ¢cok giizelmis
ve iyi bir tanburi imis” ifadesi bulunmaktadir.

16. Onii¢iincii sayfada Hatib-zade Osman bahsinde, alt tarafta “Vezni anlasiimiyor”
ifidesi bulunmaktadir. Metni yazarken, bir yandan vezin incelemesi yaptig1 da
buradan anlasilmaktadir.

17. Ondordiincii sayfada Dervis Ali Sir it Gani bahsinde Segah makamindaki beytin
yaninda “Iyi anlasilmiyor” ifadesi bulunmaktadir.

18. Ondordiinct sayfada Dervis Mehmed bahsinde adi gecen kisi ilgili tezde Dervis
Ali Ser-neyzen olarak aciklanmistir. Bu kisi ile ilgili olarak, tezin 130. sayfasinda
ifade edildigi lizere esds metnin B nilishasinda Dervis Mehmed Ser-Neyzen, A
niishasinda ise Dervis Ali Ser-Neyzen yazilidir. Bu durumda da onuncu maddede yer
alan diisiincenin aksine defterin, esds metnin B niishasina bagh yazildig
diistintilebilir.

19. Ondokuzuncu sayfada Seyyid Nuh bahsinde “Baba Tdhir makdminda ve hdvi

ustiliinde” ifadesi kullanilmis olup, havi kelimesinin iki tarafina parantez konarak,
hemen 6niindeki vav harfi ile ayrilmasi saglanmis ve bu sayede rehavi olarak yanlis
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okunmasi engellenmeye calisilmistir. Zird mezkir tezde bu béliim rehavi olarak
okunmustur.

20. Otuzuncu sayfada Masiki Naibi Mustafa Aga bahsinde bir beytin hemen {istiinde
latin harfleri ile “olaldan” kelimesi yazilmistir. Bu yazi, Cagatay’'in veya defteri elinde
bulunduran bagska bir kisinin yazisi1 olabilir.

21. Otuzdérdiincii sayfada Nasuh Pasa-zdde Omer Beg bahsinde “Ziimre-i hdcegdn-1
divan-1 ali-sdndandir.” ifadesi yerine ilgili tezde “Ziimre-i kiittdbdandir” ifadesi
bulunmaktadir. Tezin niisha farklar1 boélimiinde, bu durumun B niishasinda
defterdeki gibi yazilmistir.

22. Defterin otuzbirinci sayfasinda Mecdi Efendi olarak kayith olan miizisyen igin
teze konu olan esds metnin A niishasinda Mehmed Efendi bashg kullanilmis, B
niishasinda ise defter gibi Mecdi Efendi kullanilmistir.

Sonug

Seyhii’'l-Islim Es’ad Efendi tarafindan yazilan ve bircok kez farkl bicimlerde iizerine
calismalar yapilan Atrabii’l-Asar, Osmanh déneminde kapsamh yazilmis olan ilk ve
tek misikisindsan tezkiresidir. Kendisinden sonra kii¢lik ¢capta benzer calismalar
yapilmis olsa da bunlar ilgi gormemistir. Seyhii’l-Islim Es’ad Efendi gibi dile hakim
bir kisi tarafindan stislii ifadelerle yazilmis olan bir eserin, sadelestirilerek tekrar
yazilmasi veya yayinlanmasi olduk¢a 6nemli bir hizmettir. Bu sebeple Veled Celebi
ve Hiiseyin Sadettin Arel'in yaptiklar1 ¢alismalar1 Atrabii'l-Asar’t yazmak kadar
6nemli goriiyoruz.

Bahsedilen ¢alismalarin dahilinde Ali Rifat Cagatay'in yazmis oldugu defter her ne
kadar eski harflerle yazilmis olsa da, bugiin Atrabiil-Asar'm  kendisinin
okunmasindan ¢ok daha kolaydir. Calismamizin son sayfalarinda verilmis olan
¢evriyazima bakilarak kastedilen nokta daha iyi anlasilacaktir. Bu duruma Ali Rifat
Bey'in misiki birikiminin ve sorgulayici okuyusunun da eklendigi disiiniiliirse,
Atrabi’'l-Asar'in tenkitli okunusu elimizde demektir. Cagatay’in yazdig1 defterin
tamaminin ¢evriyazim ve inceleme olarak yayinlanmasi 6nem kazanmaktadir.

Kaynak¢a

Akdogu, Onur. 1989. Tiirk Miizigi Bibliyografyasi, izmir: E. U. Devlet Tiirk Misikisi Konservatuvari
Yayinlar.

Behar, Cem. 2010. Seyhii’l-Islam’in Miizigi - 18. Yiizyilda Osmanh/Tiirk Musikisi ve Seyhiilislam Es’ad
Efendi’nin Atrabii’l - Asar’, istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari.

Erdemir, Avni. 1999. Anadolu Sahast Musikisinas Divan Sairleri, Ankara: Tirk Sanati ve Egitim Vakfi
Yayinlar.

63



fhsanoglu, Ekmeleddin. Ed. 2003. Osmanl Miisiki Literatiirii Tarihi, istanbul: slam Tarih, Sanat ve Kiiltiir
Arastirma Merkezi Yayinlari.

Ozcan, Nuri. 1993. “Ali Rifat Cagatay.”, Ttirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c.8, s.167.
Oztuna, Yilmaz. 1990. Biiyiik Tiirk Misikisi Ansiklopedisi, Cilt. 1, Ankara: Kiiltiir Bakanlig Yayinlari.

Yiiceisik, Zeynep Sema. 1990. Seyhiilislim Esat Efendi - Atrabii’l-Asdr fi Tezkireti Urefdi’l-Edvar (Giris-
Metin-Terciime-Terimler-Dil Notlar1), Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul Universitesi.

Ek
A <
71 =N
;f’?\"—fyjyl::‘ Lt (‘ \, £20
s )L by
el G R L e J,-/'(»)'é:
— /:/.‘»»_‘/;'-4",::;‘ ?
P e ,'4',,,” ! v ,_,’_f.;‘/(,- 3 /"'\}_”/‘ -\
DO ICARR V 5> SOUSRRE /P SE P
;w%'_*;'* s “,s,‘,-}_: PP o5 -2 B
B 5 o gt
I QP AP I P T gl ans 2o gs?
| At FB o g
i jLERERs YRE
Pacar— . as . cabFr A;_L Y i <
) Yo /',E,.j; RS (D3
5 ’,J—“,z,‘;‘—',,iu:-;. OlS L P P vmw b e S
T Bl Sy epan'E
#- So3\abs g e ) L {/,;‘,/'pwu_:,
5 E A VSV s osNp = ;"'_"L
Al (2R BB ORRAT
:/‘,a/,\):ﬂ;;\. s M SA — ele
5 3 S P
JE L gL b s R o
Zen e Ali Rifat Cagatay tarafindan yazilmis olan
& defterin birinci sayfasi

Ali Rifat Cagatay’in Yazdig1 Defterin ilk Maddesinin Transkripsiyonu:
Sahife 1
Bihi
Sadrazam ibrahim Pasa idi Seyhii'l-islam Es’ad Efendi'nin
Atrabii’l-Asar'indan
Seyhii’'l-Islam Es’ad Efendi - Sultin Ahmed bin Sultin Mehmed zamani ricalindendir.

Hurf-1 heca tertibiyle yazilmistir.
1 - Ibrahim Efendi. imam-1 Sultdnidir. Maskat-1 re’si Edirne sehridir. Sultin
Mehmed'’in onsekiz sene imamet hizmetinde bulunmustur. Sesi gayet giizel imis.

Bestekar imis.
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Eserleri - Hiiseyni makadminda devr-i revan usiliinde:
Bitmez yure.glmAyareler.l 151.er onl%lmaz } murabba’l
Sabreyleyelim care nedir bitmez is olmaz

Evc makaminda hafif usiliinde:
Cennet safasi vuslat-1 cAnan degil midir?

} murabba’l
Dtizah belas1 mihnet-i hicran degil midir?

“Atrabii’l-Asar fi Tezkireti Urefai’l-Edvar” ilk Maddesinin Transkripsiyonu:
Harfii'l-elif

ImAm-1 Sultani Ibrahim Efendi

Daru’n-nasr ve’l-meymene sehr-i Edirne maskat-1 re’sleri olup fatiha-i zuhtrlarindan
hatime-i 6mrlerine varinca bi’l-ihlds mihrab-nigin-i faza’il ve mukteda-y1 sufif-1
huffaz-1 seref-hasd’il, cimi-i kemalat-1 settd, ser-mahfil-i glizindn-1 maarif-i 1a-yuhsa
olup, hiisn-i savt-1 rikkat-bahsasi nagamat-1 hezar-1 stizis-kardan biilend ve lezzet-
dar olmagin sehriyar-1 miimecced Hazret-i Sultin Mehmed Han Hazretleri'nin on
sekiz sene hizmet-i plir-meymenet-i imametleri ile kdm-yab ve tarikat-1 ulema-y1
kirdm tUzre ziver-aray-1 mesned-i Rimili olmuslardir. Fenn-i misikinin ilmi ve
amelisinde fazl u marifetleri miisellem-i cumhiir ve pesendide-i urefa-i fenn-i
mezbir olup, tetebbu-1 kiitiib-i fen ve istima-1 esatiz-i hakayik-figen itmekle aric-i
siillem-i makamat ve ziver-ver-i minber-i ilm-i nagdmat oldilar. Hatta ciimle-i asar-1
tarab-siarlarindan makam-1 hiiseynide usiil-1 devr-i revanda,

Bitmez yliregim yareleri isler onulmaz
Sabr eyleyelim ¢are nedir bitmez is olmaz

murabba’it ve makam-1 evcde usiil-1 hafifde,

Cennet safasi vuslat-1 canan degil midir
Dlizah belasi mihnet-i hicran degil midir

murabba’l ol zat-1 behiyyli's-simatin asar-1 enfas-1 enfeslerindendir. Niikte-sencan-1
fenn-i elhdn kavaid-i ilm lizre tendsiib-i nagamat ve imtizac-1 suab ve nakaratin
pesendide kilup iistadiyyetlerine hiikkm itmislerdir. Bunlardan maada bir mikdar
eser-i letafet-giisterleri dahi vardir. Lakin kibar-1 tarfkat-1 aliyyeden olduklarina
binden namlariyla istihar-1 asdrdan nev'an serm-sar olmalariyla isd’at
buyurmamislardir.
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